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Pomen Janka Ravnika

v slovenski klavirski pedagogiki

Marjana Vajngerl
Konservatorij za glasbo in balet Maribor
Conservatory for music and ballet Maribor

Na podlagi arhivskih virov, doslej opravljenih raziskav in pogovorov s $te-
vilnimi klavirskimi pedagogi — bliznjimi in daljnimi dedici njegove $ole,
prispevek opozori na izjemen pomen Janka Ravnika.

Mineva natanko sto let, odkar so v Ljubljani ustanovili Konservato-
rij Glasbene matice, ki je omogocal diplomantom »visokosolsko« izobraz-
bo. Leta 1919 je Janko Ravnik s popotnico praskega konservatorija pricel
delovati na novoustanovljenem konservatoriju. Skupaj s tedaj uveljavljeni-
mi glasbeniki in pedagogi, novimi programi in nacini dela, je v zacetku 20.
stoletja mocno prispeval k procesu razvoja glasbenega $olstva v Sloveniji,
ki je svojevrsten visek dosegel z ustanovitvijo Glasbene akademije (1939) in
kasneje Akademije za glasbo (1945). Kot predan pedagog je Janko Ravnik
vzgojil generacije pomembnih slovenskih glasbenikov — pianistov in ustva-
ril osnove za profesionalno igranje klavirja. Na vodilnih glasbenovzgojnih
ustanovah v Ljubljani je deloval kar 46 let.

Ustvarjalnost Janka Ravnika je bila izjemno bogata — potekala je v raz-
li¢nih smereh. Poleg pedagoskega dela se je v zgodovino slovenskega naro-
da zapisal tudi kot pobudnik in reziser prvega slovenskega celovecernega
filma - V kraljestvu Zlatoroga (1931). Kot fotograf je izdal dve knjigi fotogra-
fij: Odsevi in obli¢ja v soavtorstvu z Marijanom Lipov§kom (1980) in Lepa
si zemlja Slovenska (1981) in kot skladatelj je pisal samospeve, zborovske in
klavirske skladbe.

249



KONSERVATORIJI: PROFESIONALIZACIJA IN SPECIALIZACIJA GLASBENEGA DELA

Sestavek oriSe zivljenjsko pot Janka Ravnika in se hkrati dotakne nje-
gove klavirske ustvarjalnosti. OpiSe zacetke Ravnikovega pedagoskega
dela, izpostavi najodmevnejse nastope njegovih ucencev in predstavi »dre-
vo« Ravnikove pianisti¢ne dedis¢ine na Akademiji za glasbo v Ljubljani.
V naslednjem poglavju poudari vpliv praske $ole in njegovega prof. Jose-
fa Jiranka. V nadaljevanju osvetli Ravnikov lik ¢loveka in profesorja skozi
perspektivo njegovih u¢encev in nazadnje nakaze metode poucevanja nje-
govih najpomembnejsih ucencev, ki so bile zaradi $tudija pri razli¢nih pro-
fesorjih v tujini (Pragi, Brnu, Zagrebu Parizu, Budimpes$ti in Leipzigu) ze
nekoliko naprednejse.

Zivljenje Janka Ravnika

Starsi so pristali,

da odidem od doma uciti se orglanja,

saj bom po koncani $oli

eventuelno prevzel doma sluzbo organista.’

Janko Ravnik se je rodil 7. maja 1891 v Bohinjski Bistrici. Oce Jakob
Ravnik je bil sedlar in mati Fran¢igka (roj. Znidar) je bila $ivilja oz. trgovka.
Osnovno $olo je do leta 1903 obiskoval v rojstnem kraju.*

Leta 1903 se je vpisal na Orglarsko $olo Cecilijanskega drustva v Lju-
bljani in se poleg orgel in liturgi¢nega petja kot glavnih predmetov ucil
tudi glasbene teorije. V tretjem in hkrati zadnjem letniku orglarske $ole je
Ravnik obiskoval pouk harmonije oz. zanj »najzanimivejsi del glasbe na-
sploh«, predmet, ki ga je pouceval Anton Foerster. Solanje je nadaljeval na
$oli Glasbene matice (1906-1911). Glavni predmet — klavir — so ga pouceva-
li zaporedoma trije profesorji: Josef Prochdzka,’ Anton Trost in Vida Prele-
snik-Talichova. Glasbenoteoreti¢ne predmete je poslusal pri Mateju Huba-
du in Antonu Lajovicu.*

1 Zlatorogova pesem: portret Janka Ravnika, reziral Klemen Dvornik (2009; Ljubl-

jana: RTV Slovenija, Zalozba kaset in plos¢, 2009). DVD.

2 Rafael Ajlec, »Ravnik Janko«, v Slovenski biografski leksikon, 3. knjiga, 9.-11. zvezek

Raab-Svikarsi¢, ur. Alfonz Gspan et al. (Ljubljana: SAZU, 1960-1971), 43.

3 Josef Prochédzka (1874-1959), skladatelj, pianist in glasbeni pedagog. Po $tudiju kla-
virja pri Josefu Jiranku na praskem konservatoriju, je med letoma 1898 in 1908 pre-

vzel mesto ucitelja klavirja na Soli Glasbene matice v Ljubljani in se kasneje vrnil v

Prago, kjer je pouceval na drzavnem konservatoriju. Jernej Weiss, Ceski glasbeniki v

19. in na zacetku 2o0. stoletja na Slovenskem (Maribor: Litera, Univerza v Mariboru,

2012), 225.

4 Ajlec, »Ravnik Janko«, 43.
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Vaclav Talich, je bil takrat nedvomno ena najmoc¢nejsih glasbenih
osebnosti v Ljubljani, zato ne preseneca, da je Ravnik prisluhnil dirigen-
tu in svoji profesorici klavirja, Vidi Prelesnik Talich, in se jeseni 1911 vpisal
na klavirski oddelek konservatorija v Pragi. Njegov uditelj klavirja v Pra-
gi je bil najprej Franti$ek Dolejs, kasneje od Solskega leta 1912/1913 pa Josef
Jiranek, ki je bil evropsko znan klavirski pedagog. V ¢asu §tudija je izsto-
pal po Stevilu koncertov na ustanovi, ki je imela zavidanja vredno tradici-
jo, kar govori o Ravniku kot odli¢nem pianistu in komornem glasbeniku.’

Po koncani vojni in odsluzenju vojaskega roka je na povabilo Mateja
Hubada leta 1919 sprejel sluzbo uditelja klavirja na takrat ustanovljenem
Konservatoriju Glasbene matice. Ob podrzavljenju Konservatorija Glasbe-
ne matice (1926) je bil imenovan za ucitelja Drzavnega konservatorija. Ob
ustanovitvi Glasbene akademije je bil z odlokom, dne 8. marca 1940, nas-
tavljen za njenega rednega profesorja. Ta polozaj je obdrzal tudi po osvo-
boditvi na preimenovani Akademiji za glasbo (1945), na kateri je pouceval
vse do upokojitve leta 1965. Njen rektor je bil dve poslovni dobi zapovrstjo
(od 1951 do 1955).°

Ravnikova klavirska ustvarjalnost

Na slovenskem glasbenem prizori§¢u je nase prvi¢ pomembneje opozoril
leta 1911 v reviji Novi akordi, ki je vse do vojne, leta 1914, predstavljala osre-
dnjo slovensko glasbeno institucijo. V reviji so bile objavljene njegove prve
stiri klavirske skladbe, ki so odpirale novo poglavje slovenske klavirske
ustvarjalnosti. Vecerna pesem (1910), Dolcissimo oz. Preludij (1911), Cutedi
dusi (1912) in Moment (1912) so klavirske miniature, napisane v prepros-
ti tridelni obliki.” Urednik Gojmir Krek in Anton Lajovic sta njegovo skla-
dateljsko delo sprejela z navdusenjem. Poudarila sta Siroko muzikalnost,
napredno stilno orientacijo, prostranost harmonskih struktur in globo-
ko &ustvenost.® Med prvo svetovno vojno je Ravnik napisal zgolj eno, $iro-
ko in virtuozno zaznamovano klavirsko delo, Grande valse caractéristique
(1916). Skladba izraza silovit zivljenjski zanos, prvobitno radost in osvobo-

5 Katarina Bogunovi¢ Hocevar, »Odmevi evropskih tendenc v ustvarjalnosti Janka
Ravnika« (diss., Univerza v Ljubljani, 2009), 44-46.
Ajlec, »Ravnik Janko, 43.
Janko Ravnik, Klavirske skladbe, Ed. DSS 537 (Ljubljana: Drustvo slovenskih sklada-
teljev, 1973).

8 Dragotin Cvetko, Slovenska glasba v evropskem prostoru (Ljubljana: Slovenska mati-
ca, 1991), str. 372.
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jeno, brezbrizno, polno in tu in tam omamno muziciranje.” List v album
(1921), najkrajsa Ravnikova miniatura, je liri¢no razmisljujoca skladba, ki
nas vabi na prehod v sanje, podzavest in meditacijo. Sledi pocasni, zamis-
ljeni Melanholi¢ni valcek (1921), v katerem je stalno prisotna globoka, sko-
raj melanholi¢na resnost. V skladbah Nocturno (1951), Groteskna koracnica
(1943) in Vzpon (1971) se je umaknil od slikovite akordike, izostril je polifo-
no strukturo in krenil v veliko novej$o zvo¢nost.”

Razmeroma majhen, a tehten opus desetih objavljenih klavirskih
skladb Janka Ravnika stilno izhaja iz pozne romantike, vsebuje nekatere
elemente impresionizma, v poznejsem obdobju pa je opaziti celo ekspresio-
nisti¢ne nastavke. Kot skladatelj in hkrati odli¢en interpret, je izkoristil vse
moznosti in nianse, ki jih nudi klavir in ustvaril pestro klavirsko zvo¢nost
prvih slovenskih koncertnih skladb.

Pedagosko delo Janka Ravnika

Zacetki

Janko Ravnik je bil prvi slovenski pianist, poleg Dane Koblerjeve, z ustre-
zno, takrat »visjesolsko« izobrazbo, ki jo je leta 1915 pridobil s §tudijem kla-
virja na Drzavnem konservatoriju v Pragi pri priznanem prof. Josefu Jiran-
ku. Praski profesorji so si prizadevali vzgojiti ne le umetnike, temve¢ tudi
pedagoge. S to popotnico je Janko Ravnik na povabilo Mateja Hubada leta
1919 zacel delovati kot klavirski pedagog na novoustanovljenem Konserva-
toriju Glasbene matice v Ljubljani. V ¢asu, ko je Ravnik prevzel mesto pro-
fesorja klavirja na konservatoriju, v Ljubljani ni bilo visoko$olsko izobraze-
nih klavirskih profesorjev, saj so se uveljavili in delovali pred vojno na $oli
Glasbene matice. Vida Prelesnik Talich je Ljubljano skupaj z mozem Vacla-
vom Talichom zapustila $e pred vojno, Anton Trost se je med vojno pre-
selil na Dunaj. Tako na plec¢a Janka Ravnika ni padlo le breme vzgoje pri-
mernega domacega pianisti¢nega kadra, temve¢ tudi priprave pedagoskih
metod, klavirskih priro¢nikov, u¢nih nacrtov, klavirske metodike, didakti-
ke ter vsega drugega, potrebnega za primerno pianisti¢no izobrazbo.”

9 Marjan Lipovsek, »Kompozicioni stav Janka Ravnika« [Kompozicijski stavek Janka
Ravnika], Zvuk 117-118 (1971): 360-370.

10 Ravnik, Klavirske skladbe.

11 Bogunovi¢ Hocevar, »Odmevi evropskih tendenc v ustvarjalnosti Janka Ravnikac,
55-56.
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Odmevnejsi nastopi Ravnikovih ucencev

Od leta 1919 do 1939 so nastopi njegovih ucencev omenjeni v razli¢nih ¢aso-
pisih in poro¢ilih. Tako lahko leta 1923 v porocilu konservatorija prebere-
mo, da je na nastopu, kot tudi na prejs$njih, pokazal z u¢enci izjemen uspeh.
Posebej je omenjena njegova ucenka Jadviga Pozenel pri izvedbi Lisztovih
Variacij na Bachovo témo: Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen. Pokazala naj
bi nadpovpre¢no tehni¢no izdelanost in smisel za izpovedno mo¢ tonske
govorice.”

Pavel Sivic, u¢enec Janka Ravnika, se je leta 1931 kot diplomant lju-
bljanskega konservatorija predstavil z Beethovnovim 5. klavirskim koncer-
tom pod taktirko L. M. Skerjanca. V svojih spominih odkrito in kriti¢no
navaja, da sta mu nagajala nezanesljiv spomin in premalo sproscena roka. Z
obojim naj bi se kasneje ubadal na podiplomskem $tudiju v Pragi.”

Leta 1938 lahko v ¢asopisu Pevec preberemo ¢lanek z naslovom Kon-
certni nastop Osterc-Valjalo Marte, absolventke visoke Sole profesorja Janka
Ravnika, v veliki Filharmoni¢ni dvorani. Ukmar med drugim pise:

Pri njej bila opazna mojstrska sola pedagoga, Zivahna muzikant-
ska nrav pa jo je vodila izven tega okvira. [...] Ko je bil ta njen du-
Sevni vzgib obcasno le premocan, je zabrisal nekaj karakteristicnih
skladateljevih kontur, kar je bilo opazno pri interpretaciji Chopino-
ve ,Fantasie — Polonaise‘|[...]. Na zadnje se je predstavila s skladba-
ma Janka Ravnika: ,Valse mélancholique‘in ,Valse caractéristique’,
ki ju je pianistka predstavila pogumno in tehnicno dognano."

Zadnje odmevnejse nastope je pripravila Zdenka Novak, ki je bila Rav-
nikova podiplomantka in ga je leta 1965 kot profesorica klavirja nasledila na
Akademiji za glasbo v Ljubljani. Na podiplomskem nastopu se je na pobu-
do prof. Ravnika predstavila z orkestrom Slovenske filharmonije pod vod-
stvom Sama Hubada in sicer s Koncertom za klavir in orkester L. M. Sker-
janca.” V dnevniku Delo iz leta 1964 lahko preberemo kritiko Kristijana

12 Cvetko Budkovi¢, Razvoj glasbenega solstva na Slovenskem 11, od nastanka konser-
vatorija do Akademije za glasbo 1919-1946 (Ljubljana: Znanstveni institut Filozofske
fakultete, 1995), 43.

13 Kaja Sivic, »Pavel Sivic - pianist. Moji in njegovi spomini«, v Tematska publikacija
glasbeno-pedagoskega zbornika Akademije za glasbo v Ljubljani, zvezek 11, ur. Darja
Koter (Ljubljana: Akademija za glasbo Univerze v Ljubljani, 2009), 54.

14  Budkovi¢, Razvoj glasbenega Solstva na Slovenskem 11, 94.

15  Marjana Vajngerl, intervju s prof. Zdenko Novak [zvo¢ni posnetek], Murska Sobota,
16. 8. 2017.
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Ukmarja: »Novakova je Ze tako zrel interpret, da lahko posveti veliko veci-
no svojih sil umetniskemu oblikovanju. Zato ji je tudi uspelo izdelati stevilne
tonske in barvne zanimivosti izvajalnega dela«."

Najpomembnejsi ucenci Janka Ravnika

Stevilo Ravnikovih uspesnih uéencev je bilo nadpovpreéno. V dvajsetih le-
tih in v zacetku tridesetih let prej$njega stoletja so pri njem na konservato-
riju $tudirali njegov brat Anton Ravnik, Zora Zarnik, Pavel Sivic, Marijan
Lipovsek in Hilda Horak. Drug za drugim so zeli vidne uspehe na pedago-
$kem in poustvarjalnem podrocju. Posebej prijateljski odnos je imel prof.
Janko Ravnik z Marijanom Lipovs$kom, saj ju je vezala med drugim lju-
bezen do gornistva in fotografije. Med mlaj$imi naj omenim Tanjo Zrim-
$ek, roj. Strukelj, Zdenko Novak in Milivoja Surbka, ki so $tudij klavirja pri
Janku Ravniku zaklju¢ili v petdesetih in v zacetku Sestdesetih let prejsnje-
ga stoletja. Velja omeniti $e nekatere pianiste in klavirske pedagoge, ucen-
ce Janka Ravnika, ki jih profesor omenja v svojih biografskih zapisih. To
so Jadviga Pozenel Strukelj, Marta Osterc Valjalo, Silva Hrasovec, Ksenija
Ogrin, Erminij Ambroset, Margareta Luki¢, Nada Verbi¢ in mnogi drugi.”
Leta 1980 je Igor Dekleva, nekdanji $tudent prof. Ravnika, ki je bil v
osemdesetih letih tajnik Drustva glasbenih umetnikov Slovenije, podal
predlog za odlikovanje Janka Ravnika za tedaj najvisjo drzavno nagrado
predsedstva SFR], odlikovanje z redom »Dela z zlatim vencem«. Na sveca-
ni podelitvi, ki je bila 11. 5. 1981 v Slovenski filharmoniji, Janko Ravnik za-
radi zdravstvenih tezav in visoke starosti (90 let) ni mogel prisostvovati.”

Drevo Ravnikove pianisti¢ne dedis¢ine na Akademiji za glasbo
v Ljubljani
Drevo Ravnikove pianisticne dedis¢ine na Konservatoriju in kasnejsi aka-
demiji je bogato in razvejano. Tako je prof. Anton Ravnik na prvi stopnji
$tudija pouceval Andreja Jarca, u¢enci in $tudentje prof. Zore Zarnik so bili
Gita Mally (na srednji in na visoki stopnji $tudija), Andrej Jarc (na tretji sto-
pnji $tudija) in v zgodnjih letih pianistka Dubravka Tomsi¢ Srebotnjak. Stu-
16 Kristijan Ukmar, »Recital Zaklju¢ni koncert sezone«, Delo 5, §t. 175 (28. 06. 1964): 6,
http://www.dlib.si/?URN=URN:NBN:SI:doc-4BLTL6FH.
17  Marjana Vajngerl. »Pomen Janka Ravnika v slovenski klavirski pedagogiki« (MA,
Univerza v Mariboru, 2018), 61-69.

18  Marjana Vajngerl, intervju z Igorjem Deklevo [zvo¢ni posnetek], Hrusevo, 20. 9.
2017.
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Slika 1: Pedagoska dedis¢ina Janka Ravnika na Akademiji za glasbo v Ljubljani

denta prof. Hilde Horak sta bila Igor Dekleva (na tretji stopnji studija) in
Aci Bertoncelj. Profesorica Zdenka Novak je do konca tretje stopnje pouce-
vala Vladimirja Mlinaric¢a. Koncertantka in profesorica Dubravka Tom§i¢
Srebotnjak je vzgojila sedanje profesorje Akademije za glasbo v Ljubljani, in
sicer Hinka Haasa, Tatjano Ognjanovic¢ in Tomaza Petraca.”

Pregled podatkov o izobrazevanju osrednjih slovenskih pianistov in
klavirskih pedagogov, ki so poucevali in e poucujejo na Akademiji za glas-
bo v Ljubljani, pri¢a, da v temeljih tako reko¢ vsa slovenska klavirska Sola
posredno ali neposredno temelji na Ravnikovih pedagoskih prizadevanjih.

Primerjava klavirske metodike Janka Ravnika in Josefa Jiranka

Metode klavirskega pouka in klavirske igre prof. Janka Ravnika, zdi se, v
pretezni meri izhajajo iz praske Sole. Njegov profesor klavirja, Josef Jiranek
je bil namre¢ avtor Stevilnih pedagoskih in glasbenoteoreti¢nih del, nje-
gova Sola pa je bila v zacetku 20. stoletja na praskem konservatoriju, kakor
tudi na privatnih glasbenih Solah v Pragi, zelo cenjena in v $iroki uporabi.*
Na svojega slovenskega Studenta Janka Ravnika je imel velik vsezivljenjski
vpliv, saj si je Ravnik kot ucitelj klavirja na razli¢nih stopnjah vseskozi pri-
19  Vajngerl, Pomen Janka Ravnika v slovenski klavirski pedagogiki, 61-69.
20 Darja Koter, »“Ljubljanska pianisti¢na Sola“. Janko Ravnik - utemeljitelj slovenske
pianisti¢ne $ole«, v Tematska publikacija glasbeno-pedagoskega zbornika Akademije

za glasbo v Ljubljani, zvezek 8, ur. Darja Koter (Ljubljana: Akademija za glasbo Uni-
verze v Ljubljani, 2007), 32-33.
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zadeval dvigniti raven poucevanja klavirja na Slovenskem, kar mu je uspe-
lo, vplival pa je tudi na vi$jo poustvarjalno raven pianistike.”

Ceprav je bil Jirdnek u¢enec B. Smetane, ni slepo sledil vsem njegovim
pogledom, ampak je vedno iskal logi¢ne argumente in znanstvena dejstva.
Bil je neodvisna osebnost, ki je v osnovi obogatila svet klavirske pedagogi-
ke in glasbene teorije.

Pomembna lastnost Jirankove $ole je bila postopno povecevanje tezav-
nosti v repertoarju. Pogosto je obdeloval etude, ki so vsebovale precizno iz-
brane tehni¢ne tezave. Najpogostejsi nac¢in spremembe etude je bila spre-
memba tonalitete. Skoraj vsako etudo je transponiral pol tona navzgor ali
navzdol, npr. A-dur in nato As-dur, medtem ko se harmonski postop ni
spremenil. Drugi, pogosti nacin je zamenjava rok (to, kar igra desna roka,
se pojavi v levi, in obratno). Ta na¢in spremembe je pogosto namenjen ves-
¢ini leve roke. Drugi nacin urejanja etude so npr. sprememba ritma, arti-
kulacije, figurativna spremljava leve roke, spremembe v pojemanju in po-
vecevanju dinamike.” Vse kaZe na Jirdnkovo obsirno znanje o harmoniji in
improvizaciji, saj se je, podobno kot Ravnik, uveljavljal tudi kot skladatelj.
Po pripovedovanju uc¢encev naj bi imel Janko Ravnik izreden smisel za kla-
virsko in orgelsko improvizacijo.”

Ceski klavirski pedagog Josef Prochézka, kasnejsi profesor $ole Drzav-
nega konservatorija v Pragi, ki je pred vojno deloval na Soli Glasbene matice
v Ljubljani, je o Jirankovi Soli v pismu iz dne 13. 10. 1905 zapisal:

V $oli lestvic se mi zdi odlicen nacin, kako treniramo prste za igra-
nje lestvic, v Soli akordov se mi dopade kromati¢ni aranzZma, s ka-
terim ucenci naravno preidejo v modulacije. [...] Potrudil se bom,
da vaso solo pripeljem v Ljubljano. Ucencem sem jo Ze priporocil.**

V nadaljevanju je pomembno izpostaviti nekatere metode poucevanja
Janka Ravnika, ki jih je slednji, zdi se, povzel po svojem ¢eskem profesor-
ju Jiranku. Oba sta poudarjala, kako pomembno je upostevati naravni di-
minuendo klavirskega tona, pri katerem naslednjo tipko pritisnemo toliko
glasno, kolikor prej$nja pojema.”

21 Darja Koter, Slovenska glasba 1918-1991 (Ljubljana: Studentska zalozba, 2013), 324.
22 Viaclav Kfivsky, »Josef Jirdnek ve svétle prazskych pramenti« [Josef Jiranek v lu¢i
praskih arhivskih virov] (dipl., Univerzita Karlova v Praze, 2011), 34.

23 Marjana Vajngerl, intervju s prof. Zdenko Novak [zvo¢ni posnetek], Murska Sobota,
16. 8. 2017.

24  Kfivsky, »Josef Jirdnek ve svétle prazskych pramenii, 40.
25  Ibid., 42.

256



POMEN JANKA RAVNIKA V SLOVENSKI KLAVIRSKI PEDAGOGIKI

To je tehnika, ki zahteva od pianista posebej izurjen obcutek za pravil-
no odmerjen prstni pritisk ob stiku s tipko. Tega praviloma narekujeta glas-
beni okus in obcutljivo pianistovo uho. Ta nacin uporabe naravnega dimi-
nuenda lahko uspe$no uveljavljamo tako v enoglasju kakor tudi v akordnih
zvezah. Prof. Ravnik bi dejal, da zaradi upostevanja zakona naravnega di-
minuenda »klavir poje«.®

Oba profesorja sta menila, naj se klavirska igra ¢im bolj pribliza ¢lo-
veskemu glasu oz. petju — njun ideal je bil ¢loveski glas. Eden od pogojev za
mehko igranje na klavir je po Jirankovem prepric¢anju igranje, pri katerem
melodijo igramo glasno, spremljavo pa tiho in da v polifoniji izpostavimo
osnovno melodijo. V svojem delu O Smetanovih klavirskih skladbah in nje-
govi klavirski igri iz leta 1932 Jiranek zapiSe:

Pianist v sebi poje vsako melodijo, ki jo igra na klavir. Ta Ziva do-
misljija pete melodije mu narekuje moc izvajanja in pri tem poza-
bi pomanjkljivosti klavirskega tona, ki ga po udarcu ni mogoce vec
okrepiti ali ohraniti iste moci.”

Po Jirankovem mnenju so sredstva, s katerimi pianist omogoci glasbe-
ni izraz in vsebino skladbe: mo¢ udarca, dinami¢no sencenje posameznih
tonov, uporaba agogike in poudarkov, fraziranje ter do kraja izkori$¢en pe-
dal. Jiranek najbolj poudarja ve§¢ino dinami¢nega sencenja oz. izpostavlja-
nja posameznih glasov. Posebej se posveca naglasevanju in fraziranju, kjer
ga je inspiriral glasbeni raziskovalec in teoretik Hugo Riemann. Kako do-
sledno je prof. Ravnik uposteval navedene prvine klavirske igre, lahko raz-
beremo iz rokopisov njegovih klavirskih skladb, kjer z natan¢nimi ozna-
kami za artikulacijo, razli¢nimi izrazi za dinamiko, agogiko in fraziranje
skrbno vodi pianista k boljsemu razumevanju vsebine. Za oba profesorja je
prav tako znacdilno, da sta predpisano dinamiko striktno zahtevala od sa-
mega zacetka Studija posameznega klavirskega dela.

Jiranek v nadaljevanju govori o tem, da se mora Student nauciti, kako
zaigrati akord. Glede na moc¢ zvoka je na prvem mestu melodija, za njo bas,
nato sledita terca in kvinta.” Milivoj Surbek se spominja, da je Ravnik prvo
klavirsko uro na akademiji najprej zaigral C-dur trozvok in sledila je ob-
razlozitev o pomembnosti akordnih tonov. Na vprasanje, kako dosezemo,
26  Marjana Vajngerl, intervju s prof. Milivojem Surbkom, Ljubljana, 14. 8. 2017.

27 JosetJiranek, O Smetanovych klavirnich skladbdch a jeho klavirni hte [O Smetanovih

klavirskih skladbah in njegovi klavirski igri] (Praga: Ndkladem Spole¢nosti Bedfi-
cha Smetany v Praze, 1932), 20.

28  Krivsky »josef Jirdnek v luci praskih arhivskih virov«, 42.
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da se posamezen ton v so¢asno zaigranem akordu oglasi glasneje kot ostali,
profesor pojasnjuje tako, da ga za neopazen trenutek prej udarimo.”

Pricevanja studentov o liku cloveka in pedagogu Janku Ravniku

O odnosu do $tudentov in o metodah dela, ki jih je pri pouku vkljuceval
prof. Janko Ravnik, so pisali njegovi nekdanji $tudentje. Lahko jih razbe-
remo tudi iz intervjujev z Milivojem Surbkom, Zdenko Novak in Igorjem
Deklevo.

Pavel Sivic, ki je bil med najuspesnejsimi Ravnikovimi $tudenti, je v
spominih ob skladateljevi devetdesetletnici zapisal, da so bile klavirske ure
pri prof. Ravniku bolj namenjene dozivljanju posamezne skladbe kot pa
tehniki, in da obvladovanje notne slike ni bilo tisto bistveno. Pomembna za
prof. Ravnika je bila vsebina, ki ti¢i v skladbi. Veliko se je posvecal tonske-
mu izrazu ter glasbeni naravi umetnine in kvaliteto muzikalne izvedbe je
kot primarno ocenjeval tudi na izpitih. Ni veliko govoril o slogovnih poseb-
nostih baroka, klasike, romantike, impresionizma ali $e modernejsih tokov,
raje je sedel za klavir in skladbo zaigral.’® IzIus¢il je tisto glasbeno vsebino,
ki je ustrezala skladateljevi zamisli, kar je redka lastnost med poustvarjalci
ter pedagogi in potrjuje, da je Janko Ravnik $el vsaki stvari, morda bolj in-
tuitivno kot pa razumsko, vedno do dna.”

V reviji Zvuk lahko preberemo misli Marijana Lipovska:

Ne moremo pozabiti na Ravnikovo clovesko enostavnost, toplo sa-
ljiivost, popolno pravicnost, v katerem koli sodelovanju in presoja-
nju, izredno clovecnost, ceprav je Zivel vecinoma odmaknjen in za-
prt v svoj svet.”

Igor Dekleva se spominja, da nobeden od $tevilnih profesorjev, pri ka-
terih je kasneje $tudiral v tujini, ni bil tak »muzik« kot prav prof. Ravnik.
Vedno naj bi z zarom podajal svoje misli in nikdar se ni utrudil. Posebno
skrbne obravnave naj bi bila delezna pedalizacija, saj je bilo potrebno vsa-
ko tonsko necistost do stotinke sekunde natanko prepreciti. Rad je posegal
po skladbah tedaj sodobnih slovenskih skladateljev, kot so bili Pahor, Sivic,
Skerjanc, Ukmar, Svara in drugi, pri ¢emer naj bi ga pri izbiri skladb vodila
29  Marjana Vajngerl, intervju s prof. Milivojem Surbkom, Ljubljana, 14. 8. 2017.

30  Pavel Sivic, »Mojstrovih 9o let«, Glasbena mladina 11, §t. 8 (29. 05. 1981): 9, http://
www.dlib.si/?URN=URN:NBN:S:DOC-HRTCZD2U.

31 Pavel Sivic, »Tenkoc¢uten in ustvarjalen moz«, Glasbena mladina 13, $t. 2 (05. 11.
1982): 14, http://www.dlib.si/?URN=URN:NBN:SI:DOC-RANTTSgV.

32 Marjan Lipovsek, »U spomen profesoru Janku Ravniku«, Zvuk 4 (1982): 61-66.
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predvsem novoromanti¢na usmerjenost in ob¢utljivost za zvok. Med kolegi
je bil zelo cenjen kot ucitelj, ki je znal v $tudentu prepoznati njegove sposob-
nosti, jih razvijati v pravo smer in najvec¢jim talentom pomagal pri usme-
ritvi na podiplomski $tudij, ki ga Ljubljana do zacetka Sestdesetih let $e ni
imela. Ravnik je obdrzal moc¢ in je igral klavir do poznih let ter v osemde-
setem letu na radiju posnel $e vrsto skladb. Za njegovo igro je bila znacil-
na izredna muzikalnost in barvitost. Sicer pa Dekleva oznacuje Ravnika za
najvecjo avtoriteto na pianisti¢cnem podroc¢ju na Akademiji za glasbo v Lju-
bljani, vse od njene ustanovitve; podobno kot je veljal prof. Svetislav Stanci¢
v Zagrebu ali prof. Emil Hajek v Beogradu.”

Milivoj Surbek poduci, da je za vse pedagoge velikega formata
pomembna predvsem interpretacija in za prof. Ravnika je bilo znacilno, da
naj bi jo neposredno direktno »vsajal« v vsakega §tudenta posebej. Spomi-
nja se, da je stal ob studentu na levi strani, mu sugeriral kot dirigent, ki vodi
orkester; le da se je so¢asno s §tudentovim igranjem oglasal z melodi¢nim
prepevanjem. Artikulacijo v smislu enakomernosti in izvedbene jasnosti je
re$eval, kot ve¢ina pedagogov, z nadzorovano vajo v po¢asnem tempu in pri
tem je predpisano dinamiko in agogiko zahteval od zacetka Studija doloce-
nega klavirskega dela. Podobno kot Dekleva tudi Surbek pove, kako tenko-
¢utno je profesor Ravnik izbiral vse vrste pedalizacije, ki jo je uporabljal z
namenom obogatitve klavirskega zvoka in za kreiranje zanimivih barvnih
palet. Milivoj Surbek poudarja, da je svojo ljubezen do klavirja s $tudijem
pri prof. Ravniku $e poglobil in z njegovo pomocjo bil nagrajenec na tek-
movanju mladih slovenskih umetnikov v Beogradu.**

Zdenka Novak pripoveduje, da je bil kot ¢lovek tesno povezan z nara-
vo in umetnostjo. Imel naj bi izjemen obc¢utek za barvo, lepoto, ubranost
in harmonijo narave naj bi povezoval s harmonijo glasbe. Po fizionomiji
in znacdaju naj bi bil »gorenjska gréa«, vendar ne grob, ampak izredno ob-
¢utljiva dusa. Ceprav zvok klavirja v trenutku, ko zazveni, za¢ne pojemati,
je nemalokdaj z navdusenjem govoril o tem, kako klavir poje. Kot pedagog
je izvajanje skrbno spremljal — bil je pozoren na pianisti¢ne prvine kot so
artikulacija, fraziranje, ritem, tempo, dinamika, kultura tona, stilske zna-
¢ilnosti, razvoj melodije z vsemi agogi¢nimi odtenki itd. Imel je velik ro-
manti¢ni izbor skladb Brahmsa, Schumanna, Francka in te skladbe naj bi
prof. Ravnik mo¢no agogi¢no obcutil. Kot pri fotografiranju, naj bi tudi pri
33  Marjana Vajngerl, intervju z Igorjem Deklevo [zvoc¢ni posnetek], Hrusevo, 20. 9.

2017.

34 Marjana Vajngerl, intervju s prof. Milivojem Surbkom, Ljubljana, 14. 8. 2017.
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pouku klavirja in pri interpretaciji posameznega dela natan¢no vedel, ka-
tere efekte zeli ujeti. Velikokrat naj bi svoje glasbene misli izrazal s petjem,
energija njegovega podozivljanja je studentu nudila predstavo, kaj profesor
pravzaprav Zeli in z obilico interpretativnih, svezih in raznolikih sugestij je
kot pedagog zavzeto spremljal interpreta.”

Janko Ravnik kot rektor Akademije za glasbo in inspektor

klavirskega pouka
Janko Ravnik je v petdesetih letih prej$njega stoletja poleg pedagoskega
dela opravljal Se funkcijo rektorja Akademije za glasbo in delo in$pektor-
ja klavirskega pouka. V ta namen je hospitiral pri pouku na nizjih in obeh
srednjih glasbenih Solah ter pogosto prisostvoval na diplomskih nastopih
srednjesolcev v Ljubljani in v Mariboru. Redno je opozarjal na problemati-
ko zastarelih u¢nih nacrtov, pomanjkanje u¢benikov ter nizek nivo pouce-
vanja in spodbujal dodatna izobrazevanja. Poudarjal je individualnost po-
ucevanja instrumenta, pri katerem mora ucitelj upostevati glasbeni talent,
inteligenco ter telesno konstitucijo posameznega ucenca. Ravnik sicer ni
zapustil obsirnejsih zapisov in razmisljanj o metodiki klavirskega pouka,
niti ni pisal u¢benikov. Nasprotno pa je svoje studente moc¢no spodbujal k
pisanju le-teh. Njegova zapusc¢ina vsebuje $aljiv rokopis iz leta 1951, z naslo-
vom - Posvetilo nasim muzikantom, pedagogom:

Res plodovit je nas glasbeni kader umetnikov in komponistov. [...]
a solo za klavir, da bi napisali?! Se mar jim ni! [...] Leta planov bli-
Zajo se h konci, Se zmeraj stari Bayer nas drZi pokonci... Zato resi-
telja cakamo mi in klicemo: napisi Solo nam!*

Prva je njegova pri¢akovanja izpolnila njegova nekdanja ucenka Sil-
va HraSovec, ki je za potrebe klavirskega pouka od leta 1947 in v naslednjih
dvajsetih letih skupaj z Zorko Bradac¢, zbrala in uredila 58 zvezkov mladin-
ske klavirske literature.” Igor Dekleva je leta 1977 izdal prvo slovensko kla-
virsko zacdetnico Dober dan, ciciban, ki temelji na slovenski ljudski pesmi,

35 Marjana Vajngerl, intervju s prof. Zdenko Novak [zvo¢ni posnetek], Murska Sobota,
16. 8. 2017.

36  Koter, »“Ljubljanska pianisti¢na $ola“ Janko Ravnik — utemeljitelj slovenske pianis-
ti¢ne Sole«, 38.

37  Alenka Bagari¢, »Bradac, Zorka (1916-2010)«, Slovenska biografija (Ljubljana: Slo-
venska akademija znanosti in umetnosti, Znanstvenoraziskovalni center SAZU,
2013), https://www.slovenska-biografija.si/oseba/sbi1020050/#novi-slovenski-bio-
grafski-leksikon.
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kar je od nekdaj bila Ravnikova velika zelja.” Skripto Metodika klavirske
igre in klavirskega pouka, ki jo je leta 1979 napisal Pavel Sivic, je nato dopol-
nila in posodobila prof. Tanja Zrim$ek, ter jo leta 1992 izdala v knjizni ob-
liki.” Ceprav bi bilo pri Janku Ravniku tezko povsem nedvoumno zacrtati
poglavitne pedagoske koncepte, so torej le-te bolj izrazito prispevali njego-
vi ucenci.

Nadaljevanje slovenske pianisti¢ne $ole

V smislu klavirske tehnike lahko Ze v prvi generaciji Ravnikovih najuspe-
$nejsih ucencev zasledimo $tevilne novosti. Marijan Lipovsek se je pri prof.
Vilému Kurzu v Pragi naucil novih tehnik igranja - s spros¢eno roko od ra-
mena, ne mehkim, ampak proznim zapestjem in bolj napetimi prsti.** Iz-
popolnil je leggiero igro za izvajanje zelo hitrih, bleste¢ih nizov tonov ali
kot je sam dejal, kako pihniti preko pasaze.* Ravnik je nasprotno pogos-
to zagovarjal legatissimo igro, pri kateri sosednjo tipko pritisnemo do dna
in $ele nato prejsnjo spustimo — s tem je zelel ustvariti pojo¢ in prelivajo¢
zvok. Tak nacin igranja pa v hitrih pasazah hitrost zavira. Glasba stremi
po eni strani k vedno hitrej§im tempom, po drugi strani pa k viji uglasi-
tvi (415-440 Hz in vec). Gre za nekaksno dialektiko, ki jo opazamo tudi v
Zivljenju, npr. v $portu ali tehniki. Po pripovedovanju §tudentov naj bi Li-
povsek pustil pianistu tudi ve¢ svobode v izvajanju, kot njegov nekdanji
profesor Ravnik.** Zora Zarnik je svoje znanje pridobila na Ecole Normale
de Musique v Parizu pri Heleni Castel Galanti in pri Alfredu Cortotu ter v
Brnu pri Vilému Kurzu. U¢encem je tako lahko posredovala izsledke tak-
rat najmodernejsih pianisti¢cnih metod. Kot interpretka je igrala tehni¢no
in izvajalsko dovr$eno in Ce je ne bi oviralo $ibko zdravije, bi se brzkone raz-
vila v vrhunsko koncertno pianistko.” Hilda Horak je svoje znanje oboga-
tila z urami pri Svetislavu Stanc¢i¢u v Zagrebu, pri Margit Varré v Budim-

38  Marjana Vajngerl, intervju z Igorjem Deklevo [zvo¢ni posnetek], Hrusevo, 20. 9.
2017.

39  Tanja Zrimsek, Metodika klavirskega pouka in klavirske igre I, II (Radovljica: Didak-
ta, 1992).

40  Koter, »Ljubljanska pianisti¢na $ola“ Janko Ravnik — utemeljitelj slovenske pianis-
ti¢ne Sole«, 33-34.

41  Marjana Vajngerl, intervju z Zorano Coti¢ [zvo¢ni posnetek], Maribor, 18. 7. 2017.

42  Marjana Vajngerl, intervju z Igorjem Deklevo [zvo¢ni posnetek], Hrusevo, 20. 9.
2017.

43 Budkovié, Razvoj glasbenega Solstva na Slovenskem 11, 212.
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pesti in pri Robertu Teichmiillerju v Leipzigu.** V tehni¢nem pogledu je
svoje nazore temeljila na teznostni igri, ki izhaja iz teze roke kot dela orga-
nizma, pri ¢emer se prstna igra pojmuje kot kon¢ni vzvod roke in celega te-
lesa.” Vsak gib je do kraja izdelala, celo narisala, tako pri akordih, kantileni
in virtuoznih delih skladbe, da je lahko pianist na ta na¢in roko zmehéal.**
Ravnik menda gibanju roke ni posvecal ve¢je pozornosti, ker je bil prepri-
¢an, da igranje klavirja usmerjajo mozgani, ne pa gibi telesa in zunanji efek-
ti.*” Princip $tudija prof. Hilde Horak je prav tako baziral na razumskem
vodenju fraze — kje je treba dati dolo¢eni skladbi nizisc¢e in vrhunec. To pa
je bilo pri Ravniku intuitivno nakazano - s petjem.*"

Pri ucencih Janka Ravnika so se torej v kasnejsem obdobju porajale
$tevilne metode poucevanja in sploh razli¢ni pogledi na klavirsko tehniko
in interpretacijo. Pa vendarle je Janko Ravnik v 46 letih s svojimi metodami
poucevanja ter sistemati¢nim prizadevanjem za vzgojo bodocega pianistic-
nega kadra brez dvoma postavil trdne temelje slovenski pianisti¢ni $oli, ki
se je z leti seveda $e izoblikovala ter izpopolnila in danes Zanje svoje uspe-
he na Akademiji za glasbo, na obeh konservatorijih in po Stevilnih glasbe-
nih $olah. V sebi lastni skromni maniri je ob podelitvi PreSernove nagra-
de leta 1968 dejal, da je s svojimi skromnimi mo¢mi doprinesel k zgradbi
nekaj kamenckov, ki bodo nasim zanamcem prica njegove predanosti nasi
glasbeni umetnosti.

Bibliografija
Ajlec, Rafael. »Ravnik Janko«. V Slovenski biografski leksikon, 3. knjiga, 9.-11. zve-
zek Raab-Svikar$i¢, ur. Alfonz Gspan et al., 43. Ljubljana: SAZU, 1960-1971.

Bagari¢, Alenka. »Brada¢, Zorka (1916-2010)«. Slovenska biografija. Ljublja-
na: Slovenska akademija znanosti in umetnosti, Znanstvenoraziskovalni

44 Ibid., 231.

45  Jurij Snoj, »Zivljenje Acija Bertonclja«, v Aci Bertoncelj — apostol slovenske klavirske
in komorne glasbe 2o. stoletja, ur. Franc Kriznar in Milan Marini¢ (Domzale, Mari-
bor: Kulturni dom Franca Bernika Domzale, Institut glasbenoinformacijskih zna-
nosti pri Centru za interdisciplinarne in multidisciplinarne raziskave in $tudije Uni-
verze v Mariboru, 2016), 60.

46  Marjana Vajngerl, intervju z Elizabeto Berglez [zvo¢ni posnetek], Maribor, 11. 4.
2018.

47  Koter, »Ljubljanska pianisti¢na $ola“ Janko Ravnik — utemeljitelj slovenske pianis-
ti¢ne Sole«, 38.

48  Marjana Vajngerl, intervju z Igorjem Deklevo [zvo¢ni posnetek], Hrusevo, 20. 9.
2017.



POMEN JANKA RAVNIKA V SLOVENSKI KLAVIRSKI PEDAGOGIKI

center SAZU, 2013. https://www.slovenska-biografija.si/oseba/sbiio20050/
#novi-slovenski-biografski-leksikon.

Bogunovi¢ Hocevar, Katarina. »Odmevi evropskih tendenc v ustvarjalnosti Janka
Ravnika«. Diss., Univerza v Ljubljani, 2009.

Budkovi¢, Cvetko. Razvoj glasbenega Solstva na Slovenskem 11, od nastanka kon-
servatorija do Akademije za glasbo 1919-1946. Ljubljana: Znanstveni institut
Filozofske fakultete, 1995.

Cvetko, Dragotin. Slovenska glasba v evropskem prostoru. Ljubljana: Slovenska
matica, 1991.

Jirdnek, Josef. O Smetanovych klavirnich skladbdch a jeho klavirni hfe [O Smeta-
novih klavirskih skladbah in njegovi klavirski igri]. Praga: Ndkladem Spo-
le¢nosti Bedricha Smetany v Praze, 1932.

Koter, Darja. »Ljubljanska pianisti¢na $ola®“. Janko Ravnik - utemeljitelj sloven-
ske pianisti¢ne $ole«. V Tematska publikacija Glasbeno-pedagoskega zborni-
ka Akademije za glasbo v Ljubljani, zvezek 8, ur. Darja Koter, 31-43. Ljublja-
na: Akademija za glasbo Univerze v Ljubljani, 2007.

Koter, Darja. Slovenska glasba 1918-1991. Ljubljana: Studentska zalozba, 2013.

Krivsky, Vaclav. »Josef Jiranek ve svétle prazskych pramenti« [Josef Jiranek v luci
praskih arhivskih virov]. Dipl., Univerzita Karlova v Praze, 2011.

Lipovsek, Marjan. »Kompozicioni stav Janka Ravnika« [Kompozicijski stavek Jan-
ka Ravnika]. Zvuk 117-118 (1971): 360-370.

Lipovs$ek, Marjan. »U spomen profesoru Janku Ravniku«. Zvuk 4 (1982): 61-66.

Ravnik, Janko. Klavirske skladbe, Ed. DSS 537. Ljubljana: Drustvo slovenskih skla-
dateljev, 1973.

Snoj, Jurij. »Zivljenje Acija Bertonclja«. V Aci Bertoncelj — apostol slovenske klavir-
ske in komorne glasbe 20. stoletja, ur. Franc Kriznar in Milan Marini¢, 57-71.
Domzale, Maribor: Kulturni dom Franca Bernika Domzale, Institut glasbe-
noinformacijskih znanosti pri Centru za interdisciplinarne in multidiscipli-
narne raziskave in $tudije Univerze v Mariboru, 2016.

Sivic, Kaja. »Pavel Sivic - pianist. Moji in njegovi spomini«. »Pavel Sivic - pia-
nist. Moji in njegovi spomini«. V Tematska publikacija glasbeno-pedagoske-
ga zbornika Akademije za glasbo v Ljubljani, zvezek 11, ur. Darja Koter, 53-70.
Ljubljana: Akademija za glasbo Univerze v Ljubljani, 2009.

Sivic, Pavel. »Mojstrovih 9o let«. Glasbena mladina 11, $t. 8 (29. 05. 1981): 9. http://
www.dlib.si/?2URN=URN:NBN:SI: DOC-HRTCZD2U.

Sivic, Pavel. »Tenko¢uten in ustvarjalen moz«. Glasbena mladina 13, $t. 2 (05. 11.
1982): 14. http://www.dlib.si/?URN=URN:NBN:SI:DOC-RANTTSgV.

Ukmar, Kristijan. »Recital Zaklju¢ni koncert sezone«. Delo s, $t. 175 (28. 06. 1964):
6. http://www.dlib.si/?URN=URN:NBN:SI:doc-4BLTL6FH.



KONSERVATORI]JI: PROFESIONALIZACIJA IN SPECIALIZACIJA GLASBENEGA DELA

Vajngerl, Marjana. Intervju z Zorano Coti¢ [zvoéni posnetek]. Maribor, 18. 7. 2017.
Vajngerl, Marjana. Intervju s prof. Milivojem Surbkom. Maribor, 14. 8. 2017.

Vajngerl, Marjana. Intervju s prof. Zdenko Novak [zvo¢ni posnetek]. Murska So-
bota, 16. 8. 2017.

Vajngerl, Marjana. Intervju z Igorjem Deklevo [zvo¢ni posnetek]. Hrusevo, 20. 9.
2017.

Vajngerl, Marjana. Intervju z Elizabeto Berglez [zvo¢ni posnetek]. Maribor, 11. 4.
2018.

Vajngerl, Marjana. »Pomen Janka Ravnika v slovenski klavirski pedagogiki«. MA,
Univerza v Mariboru, 2018.

Weiss, Jernej. Ceski glasbeniki v 19. in na zacetku 20. stoletja na Slovenskem. Ma-
ribor: Litera, Univerza v Mariboru, 2012.

Zlatorogova pesem: portret Janka Ravnika. Reziral Klemen Dvornik. 2009; Lju-
bljana: RT'V Slovenija, Zalozba kaset in plo$¢, 2009. DVD.

Zrim$ek, Tanja. Metodika klavirskega pouka in klavirske igre I, II. Radovljica: Di-
dakta, 1992.

264





