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Ustvarjalnost je klju¢ni dejavnik pri spodbujanju prilagodljivosti, inovativnosti
in sposobnosti resevanja problemov v sodobni druzbi. Jezik kot orodje za spo-
razumevanje in sodelovanje posameznikom omogoca, da se aktivno vkljucu-
jejo v druzbene procese in prispevajo k trajnostnemu razvoju. Zgodnje spod-
bujanje ustvarjalnosti tako ni zgolj pedagoska naloga, temvec Sirsa druzbena
zapoved. Prispevek obravnava pomen spodbujanja jezikovne ustvarjalnosti
kot temeljnega vidika vseZivljenjskega ucenja in trajnostne druzbe. Raziskava
se osredotoca na vpliv razli¢nih podpornih strategij za razvoj ustvarjalnega pri-
povedovanja pri u¢encih 4. razreda ter analizira, kako razli¢ne oblike spodbud
vplivajo na njihovi besedoslovno zmoznost in ustvarjalnost. V okviru razis-
kave so bile preizkusene tri strategije: pripovedovanje brez spodbude, pripo-
vedovanje z besedno spodbudo in pripovedovanje z didakti¢no spodbudo.
Rezultati kazejo, da ima vidna didakti¢na spodbuda pomembno vliogo tudi po
zaklju¢enem opismenjevanju u¢encev. Konkretna vizualna ter materialna pod-
pora jih spodbuja k slikovitejSemu in ustvarjalnejSemu pripovedovanju, kar
potrjuje pomen uciteljeve vloge kot ustvarjalnega modela v u¢nem procesu.
Prispevek poudarja, da ucitelj s premisljenimi metodami ne razvija zgolj spo-
razumevalne zmozZnosti, temve¢ tudi miselno proznost in inovativnost ucen-
cev. Spodbujanje ustvarjalnega pripovedovanja prispeva k oblikovanju po-
sameznikov, ki so zmozni kriticnega misljenja, u¢inkovitega sporazumevanja
in ustvarjalnega resevanja aktualnih izzivov, kar predstavlja temelj trajnostne
druzbe.

Klju¢ne besede: ustvarjalnost, osnovna 3ola, podporne strategije, pripovedova-
nje, slovenscina
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Uvod

Zivimo v druzbi, ki jo mo¢no zaznamuje vpliv globalizacije. Hiter ritem spre-
minjajocega se sveta s seboj prinasa stevilne novosti, ki jih moramo sprejetiin
se jim prilagoditi. Za uspesno delovanje in napredovanje druzbe se od posa-
meznikov pric¢akuje sposobnost iskanja inovativnih resitev ter reSevanja pro-
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blemov, do tega pa pridemo z ustvarjalnim misljenjem. V ¢asu, ko se soo¢amo
s podnebnimi in z druzbenimi izzivi, postaja ustvarjalnost eno klju¢nih oro-
dij za spodbujanje trajnostnega razmisljanja in delovanja. Z njeno pomocjo
lahko pri u¢encih razvijamo obcutek za povezanost z okoljem in s skupnostjo,
odgovornost do drugih ter sposobnost iskanja resitev, ki presegajo zgolj nji-
hove lastne potrebe.

Otroci so po mnenju Stevilnih strokovnjakov ustvarjalnejsi posamezniki
od odraslih (Rodari, 1977; Pecjak, 1987; Baloh, 2022). Glede na to, da otroci
velik del otrostva prezivijo v Soli, bi morali ustvarjalnost pri pouku aktivno
spodbujati z ustreznimi metodami, tehnikami in oblikami dela (Likar in Ha-
lilovi¢, 2013). Tako bomo prispevali k vzgajanju kriti¢nih in ustvarjalnih posa-
meznikov, ki se bodo znali spoprijeti z reSevanjem problemov. Strokovnjaki
opozarjajo, da je osnovna Sola premalo spodbudna za razvoj ustvarjalnosti
(Marenti¢-Pozarnik, 2000; Cankar idr., 2011). V njej se slednja velikokrat spod-
buja predvsem v okviru krozkov in dnevov dejavnosti, pri rednem pouku pa
se pomembnost le-te po prvem triletju nekoliko izgubi.

Eden izmed predmetov, kjer se ustvarjalnosti ne sme zanemarjati, je slo-
venicina. Stevilni strokovnjaki na pedagoskem podro¢ju poudarjajo, da so
otroci tudi na jezikovnem podrocju ustvarjalnejsi od odraslih (Rodari, 1977;
Malaguzzi, 1993; BlaZi¢, 2003; Baloh, 2022), saj niso obremenjeni z druzbenimi,
s kulturnimi in z jezikovnimi znanji ter prepri¢anji (Malaguzzi, 1993). Tudi Bar-
bara Baloh (2022) ugotavlja, da otrok v predsolskem in zgodnjem Solskem
obdobju pokaze veliko mero ustvarjalnosti, saj razume veliko ve¢, kot lahko
izrazi z jezikom.

Teoreticna izhodisca

Ustvarjalnost kot vescina prihodnosti

Ustvarjalnost danes ni razumljena le kot osebna sposobnost umetniskega iz-
razanja, temvec kot temeljna Zivljenjska vescina, ki omogoca prilagajanje in
iskanjeizvirnih resitev ter odgovorov, ki bodo pomagali pri aktualnih izzivih, s
katerimi se druzba sooca. Florida (2002) opisuje druzbo, v kateri ustvarjalnost
postaja prevladujoca prvina razvoja. Tudi Musek in Pecjak (2001) prepozna-
vata pomembnost ustvarjalnosti za druzbo; pravita, da so odkritja, inovacije
in izboljsave plod ustvarjalnega misljenja in hkrati gonilo napredka druzbe.
Barbara Baloh (2022) navaja, da sodobna druzba pri¢akuje in zahteva ustvar-
jalnost na vseh podrogjih Zivljenja in dela ter je zato odlocilna za uspesnost
posameznika in druzbe. Finski model vzgoje in izobrazevanja ustvarjalnost
vklju€uje v vsakdanje u¢ne vsebine, ki med drugim pripomorejo k vzgajanju
okoljsko ozavesc¢enih in aktivnih drzavljanov (Abend, 2022). Otroci s pomocjo
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projektnega dela in raziskovalnih pristopov aktivno is¢ejo resitve za realne
okoljske probleme, kot je recikliranje, ponovna uporaba ali zmanjsevanje od-
padkov (Abend, 2022). Eti¢ni vidik trajnostnega razvoja raziskuje tudi Mlinar
(2014), ki poudarja, da je za trajnostno prihodnost klju¢no razvijati notranjo
odgovornost posameznikov, kar zahteva sposobnost kriti¢cnega in ustvarjal-
nega misljenja. Robinson in Aronica (2016) prav tako izpostavljata ustvarjalno
mnenje kot klju¢no za odzivanje na kompleksne probleme sodobnega casa.
Tako lahko ustvarjalnost razumemo kot eno osrednjih kompetenc prihod-
nosti, saj u¢encem ne omogoca le uspesnega prilagajanja v hitro spreminja-
jocem se svetu, temvec tudi odgovorno udelezbo pri njegovem soustvarja-
nju.

Spodbujanje ustvarjalnega misljenja pri pouku

Vloga ucitelja pri spodbujanju razvoja ustvarjalnosti je zelo pomembna. Can-
kar idr. (2011) zagovarjajo kombinacijo razli¢nih metod, tehnik in oblik dela,
ki lahko pri u¢encih pripomorejo k vecji zmoznosti prilagajanja in boljsemu
odnosu do drugacnosti. Milena Mileva Blazi¢ (1992) poudarja, da je znanje v
okviru pouka treba posredovati privliacno. Barica Marenti¢-PoZarnik (2000)
za spodbujanje ustvarjalnega misljenja pri pouku predlaga uporabo od-
prtih vprasanj, spodbudo vprasanj pri ucencih, iskanje ve¢ odgovorov na
vprasanje, pozitivno oceno ustvarjalnih odgovorov, spodbujanje in dopu-
$¢anje razli¢nih nacinov reSevanja nalog ter obc¢asno spodbujanje izrazanja
divjih in nenavadnih idej. Tudi Majda Cenci¢ (2014) zapise, da lahko ucite-
lji na ustvarjalnost vplivajo z uporabo dolo¢enih u¢nih metod. Dodaja, da
lahko »glede na nacin uporabe skoraj vsaka u¢na metoda razvija ustvarjal-

ne zavira nenavadnih domislic u¢encev« (str. 168).

Ustvarjalnost v jeziku v osnovni soli

V osnovnih 30li je pouk slovens¢ine razdeljen na jezikovni pouk in pouk knji-
Zevnosti. Obe podrogji sta v u¢nem nacrtu zasnovani glede na Sstiri spora-
zumevalne dejavnosti: poslusanje, branje, pisanje in govorjenje. V nizjih ra-
zredih knjizevni pouk temelji predvsem na poslusanju, kasneje pa se u¢ence
usmerja v samostojno branje in pisanje (Ministrstvo za izobrazevanje, zna-
nost in Sport Republike Slovenije in Zavod Republike Slovenije za Solstvo,
2018).

Jezik usvajamo in se ga u¢imo tako iz umetnostnega kot neumetnostnega
besedila (Starc, 2015). V slovenskih Solah se o jeziku u¢imo pretezno iz ne-
umetnostnih besedil, v katerih pa je izbira leksikogramati¢nih sredstev po-
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gosto vsakdanja in pricakovana. Sonja Starc (2015) pravi, da se izvirnost izbire
in raznovrstne moznosti sporocanja najbolj izrazajo v umetnostnih besedilih.
Andreja Zele (2014) dodaja, da je literarna ustvarjalnost tudi jezikovna ustvar-
jalnost in vir novih jezikovnih zmoznosti. Sonja Starc (2015) prav tako prepo-
znava klju¢nost spodbujanja literarne ustvarjalnosti v okviru pouka.

Danasnji pouk knjizevnosti v osnovnih Solah temelji na komunikacijskem
modelu poucevanija, ki ga v priporocilih za obravnavo predlaga osnovnosol-
ski u¢ni nacrt za slovenscino. V skladu z vrednotami komunikacijskega mo-
dela naj bi ucitelj poskrbel, da v ospredje postavi ucenca in besedilo (Sa-
ksida, 2008; Kordigel Abersek, 2008). Gre za literarno-pedagosko komunika-
cijo med tremi poglavitnimi dejavniki: u¢encem, knjizevnostjo in uciteljem
(Krakar Vogel in Blazi¢, 2013). Razli¢ni avtoriji kot cilj komunikacijskega mo-
dela pouka knjizevnosti prepoznavajo komunikacijo med u¢encem in lite-
rarnim delom (Kordigel Abersek, 2008). Ucitelj ima pri tem pomembno vlogo
usmerjevalca dejavnosti in pogovora, u¢ence opozarja na prezrte sestavine
prebranega besedila ter s svojim razumevanjem sodeluje v soustvarjanju po-
mena (Saksida, 2008). Klju¢nega pomena pa je, da se ucitelj kot organizator
in usmerjevalec pouka zaveda, da so sheme in modeli, po katerih naj bi pou-
Ceval, le okvir, ki prilagodljivemu ucitelju omogoca nove pristope, u¢encem
pa moznost razli¢nih interpretacij. Ucitelj tako lahko komunikacijsko shemo
sam prilagodi razredu in konkretnim ciljem ustvarjalnega pouka (Saksida,
2008).

Pri pouku slovens$¢ine se ustvarjalnost v prvem izobrazevalnem obdobju
spodbuja skozi ustvarjalno pripovedovanje, kasneje pa se osredoto¢imo tudi
na ustvarjalno in poustvarjalno pisanje (Ministrstvo za izobraZevanje, zna-
nost in Sport Republike Slovenije in Zavod Republike Slovenije za Solstvo,
2018).

Ucitelji lahko ustvarjalno pripovedovanje spodbujajo z dejavnostmi, kot
sta pripovedovanje pravljic in izmisljanje nadaljevanj ali kombinacij znanih
zgodb (Ministrstvo za izobrazevanje, znanost in Sport Republike Slovenije in
Zavod Republike Slovenije za $olstvo, 2018). Pri tem je klju¢no, da otroci v
dejavnostih izrazijo svoje domisljijske zmoznosti na nacin, ki jim je blizu, ob
¢emer je pomemben tudi custveni odnos med uciteljem in u¢encem (Baloh
in Kobal, 2022).

Tudi pisanje kot pisni izraz ustvarjalnosti zahteva sistemati¢en pristop in
spodbudno okolje. Ustvarjalno pisanje vkljuCuje izrazanje novih zamisli ali
preoblikovanje obstojecih (Blazi¢, 2000) in je proces, v katerem naj bi uce-
nec presel vse Stiri faze ustvarjalnega misljenja (Blazi¢, 1992). V osnovni soli
spodbujamo predvsem poustvarjalno pisanje, pri katerem ucenec kreativno
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predeluje znano snov (Blazi¢, 2000). Naloge, kot so pisanje predzgodb, novih
zakljuckov ali zgodb z drugacnimi perspektivami, omogocajo razvoj ob¢utlji-
vosti za jezik in umetnostno besedilo (Ministrstvo za izobraZevanje, znanost
in Sport Republike Slovenije in Zavod Republike Slovenije za 3olstvo, 2018).
Ceprav je pri pouku sloveni¢ine ve¢ poudarka na sprejemanju besedil, je
za razvoj jezikovne ustvarjalnosti nujno posvecati pozornost tudi produktivni
ustvarjalnosti — torej samostojnemu pisanju. Milena Mileva Blazi¢ (2000, str.
205) poudarja, da »cilj ni razvijati pesnisSke delavnice, temvec obcutljivost za
besedno ustvarjalnost na ravni recepcije in produkcije. Klju¢no je ustvariti
okolje, kjer u¢enec obc¢uti miselno svobodo in moznost lastne izraznosti«.

Malaguzzi (1993), utemeljitelj pedagoskega pristopa Reggio Emilia, meni, da
je otrok jezikovno ustvarjalnejsi kot odrasla oseba. Odraslega v ustvarjalno-
sti omejujejo Stevilna druzbena, kulturna in jezikovna znanja ter prepri¢anja,
otrokov spoznavni svet pa s tem ni obremenjen. Otrok razume veliko ve¢, kot
lahko izrazi, kar ga vodi v svet ustvarjalnosti (Baloh, 2022).

Otroci za opravljanje dolocenih dejavnosti potrebujejo usmeritev ucite-
lja. Barbara Baloh (2022) ugotavlja, da pedagoski delavci velikokrat ne upo-
rabljajo dovolj raznolikih spodbud za pripovedovanje in spodbujanje pripo-
vedovanja. Ucitelj naj bi s svojim znanjem otroka postopoma vodil, dokler
sledniji ni sposoben dejavnosti opraviti samostojno (BratoZ in Zefran, 2014).
Za to so primerne podporne strategije. Silva BratoZ in Mojca Zefran (2014)
podporne strategije locita na verbalne, ki se nanasajo na razvijanje otroko-
vega jezika, postopkovne, kjer gre za dolo¢eno sosledje dejavnosti, in pod-
porne z uporabo razli¢nih pripomockov (vizualnih, tipnih ipd). Pomembno je,
da se kot usmerjevalci dejavnosti zavedamo, da je podpora le zacasna. Mo-
ramo jo prilagajati, odmikati ali jo povsem odmakniti, ko vidimo, da ni vec
potrebna (Baloh, 2022). Podporna strategija lahko deluje tudi v obliki dejav-
nosti, ki jo ucitelj organizira. S strukturirano dejavnostjo u¢encem ponudimo
okvir, znotraj katerega lahko razvijajo ustvarjalno misljenje in se ustvarjalno
izrazajo.

Italijanski pisatelj, pesnik in pedagog Gianni Rodari se je ukvarjal z mislijo,
kako otroke spodbuditi k ustvarjalnem pripovedovanju. V svojem delu Sreca-
nje z domisljijo je Ze leta 1973 (slovenski prevod 1977) predstavil Stevilne stra-
tegije, s katerimi lahko otroke spodbudimo k ustvarjalnemu pripovedovanju
eksperimentirajo z besedami, s pomeni in zzgodbami, kar nanje deluje mo-
tivacijsko. Ena izmed bolj znanih strategij je fantasti¢ni binom, kjer otroku po-
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nudimo dve naklju¢ni besedi, ki sta si tuji, on pa mora med njima poiskati so-
rodne vezi. Iz ponujenih besed lahko otroci oblikujejo zgodbo (Rodari, 1977).

Za razvijanje bralnih in pisnih ustvarjalnih spodobnosti u¢encev je po-
trebno postopno in nacrtno razvijati druga¢nost misljenja in kriti¢nost.
Presegati je potrebno obicajne resitve, spodbujati in razvijati smisel
za spontano prilagajanje, spodbujati samostojnost in delo v skupinah.
Prav tako je potrebno razvijati obcutljivost za probleme, zmoznost vzi-
vljanja v nedozivete situacije in branje besedila z novega zornega kota,
s ¢Cimer i5¢emo nove resitve. [Blazi¢, 2000, str. 204]

Milena Mileva Blazi¢ (1992) poudarja, da je za vsako literarno dejavnost
poleg divergentnega misljenja pomemben predvsem besedni zaklad, ki ga
lahko bogatimo z uporabo razli¢nih literarnih igric. Dodaja, da je za spodbu-
janje literarne ustvarjalnosti pomembno spodbuditi vse dejavnike divergent-
nega misljenja: fluentnost (lahkotnost, sposobnost izrazanja), fleksibilnost
(prilagoditev), izvirnost in elaboracijo (oblikovanje ali ubeseditev idej).

Barbara Baloh (2019) kot zelo spodbudne za razvoj pripovedovalne sheme
prepoznava vidne spodbude, pri katerih se dogaja nekaj nevsakdanjega in
nepri¢akovanega. Te naj bi bile tudi ¢ustveno mocne in naj bi prikazovale
vec kot le potek dejavnosti.

Ucinki zavestne uporabe elementov iz vidno-zaznavnega polja otro-
kom omogocajo lazZjiin hitrejsi skok v svet domisljije, hkrati pa jim omo-
gocajo bolj poglobljeno raziskovanje dikcije, telesne govorice, besedo-
slovja in glasoslovja, sintakse in ritma, tempa in jakosti govora. Vizualne
spodbude otroku omogocajo postanke, pavze, v katerih ima ¢as za raz-
mislek ter za zdruzevanje vidnega in miselnega polja. [Baloh in Kobal,
2022, str. 113]

Barbara Baloh (2022) meni tudi, da bi za spodbujanje ustvarjalnosti v jeziku
morale prevladovati didakti¢ne spodbude in podporne strategije, ki temeljijo
na otrokovi izkusnji, naravnanosti k delovanju, soodlo¢anju, soustvarjanju,
vzpostavljanju novih odnosov in stiku z naravo ter vklju¢ujejo potrebe otrok
in njihovo spoznavno zmoznost. Predvsem motivacijsko delujejo didakti¢ne
igre, saj dejavnosti potekajo na nacin, ki je otrokom blizu - skozi igro (Baloh
in Kobal, 2022). Igra omogoca aktiviranje visoko produktivnih motivacijskih
dinamik in izvira iz otrokovega sveta (Baloh, 2019).

Barbara Baloh in Samanta Kobal (2022) nastejeta Stevilne didakti¢ne spod-
bude za razvijanje pripovedovalne sheme, in sicer pripovedovalno kocko,
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pahljaco, pravlji¢no Skatlo, pripovedovalno sestavljanko ipd. V nadaljevanju
bomo podrobneje predstavili pripovedovalne kocke in karte, ki smo jih upo-
rabili pri raziskavi. Pripovedovalne kocke so kocke, na katerih so prikazani raz-
licni motivi: predmeti, Zivali, rastline, simboli, ljudje ipd. Barbara Baloh in Sa-
manta Kobal (2022, str. 92) ugotavljata, da so »motivi lahko iz domisljijskega
ali realnega sveta. Otrok vrze devet kock, pregleda slicice in jih poimenuje.
Na podlagi le-teh tvori svojo domisljijsko ali realno pripoved tako, da kocke
niza v vrsto in v pripoved vkljuci elemente, ki so narisani na stranici kocke, na
kateri je ta po metu pristala.« Sami smo za izvedbo dejavnosti v empiricnem
delu uporabili razli¢ne kocke znamke Rory’s Story Cubes.

Pri pripovedovalnih kartah gre za igro, ki je primerna za pripovedova-
nje umetnostnega in neumetnostnega besedila. Slike ali ilustracije na njih
tako, da ucenci izvleCejo doloceno Stevilo kart (npr. tri), jih razporedijo eno
za drugo in s pomoc¢jo motivov na kartah tvorijo pripovedno besedilo, pri
¢emer upostevajo zgradbo pripovednega besedila. Avtorici predlagata tudi
uporabo kart, na katerih so zapisana vprasanja, ki tvorijo pripoved (kdo, kje,
kaj, zakaj, kako). Sami smo za izvedbo poustvarjalne dejavnosti v empiri¢-
nem delu uporabili karte C'era una storia znamke Sapientino, na katerih so

Anja Stefan (1999) ugotavlja, da je po strukturalni teoriji mogoce lo¢iti dve
bistveni sestavini pripovedi, in sicer njeno zgodbo (Kaj se je zgodilo?) in njen
diskurz (Kako je to, kar se je zgodilo, povedano?). Z uporabo ustreznih didak-
ti¢nih pripomockov u¢encem omogocimo, da se osredotocijo le na to, kako
bodo pripoved povedali, saj lahko vsebino &rpajo iz motivov, ponujenih z le-
temi.

Primerjava razli¢nih podpornih strategij za ustvarjalnost v jeziku
Namen empiri¢ne raziskave je ugotoviti, katere podporne strategije u¢ence
Cetrtega razreda razreda najbolj spodbudijo k ustvarjalnosti pri pouku slo-
venscine, natan¢neje k ustvarjalnim zapisom. Za raziskovanje smo uporabili
kvalitativni pristop.

Metodologija

Za raziskavo smo uporabili kvalitativni pristop, in sicer studijo primera. V
okviru izvedbe kvalitativnega raziskovanja je bila za zbiranje empiri¢nih po-
datkov uporabljena deskriptivnha metoda raziskovanja. V raziskavo je bilo
vkljucenih 15 u¢encev Cetrtega razreda ene izmed obalnih osnovnih 30l. So-
delujociv raziskavi so biliizbrani neslu¢ajno in namensko. Podatke smo zbrali
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s pomocjo opazovalnega lista, ustvarjalni proces pa opazovali s pomocjo Le-
uvenove lestvice vklju¢enosti. Ustvarjalni proces u¢encev smo v namen na-
tancnejse interpretacije tudi posneli s pomocjo pametnega telefona. Poleg
tega smo ucencem po zakljuceni dejavnosti razdelili vprasalnike, v katerih so
svoje mnenje o dejavnosti izrazili z dopolnjevanjem povedi. V empiri¢énem
delu smo pri zadnji dejavnosti uporabili tudi pripovedovalne kocke Rory’s
Story Cubes in pripovedovalne karte C'era una storia.

Vrazredu smo izvedli tri dejavnosti, vsaka je trajala dve 3olski uri. Vsaka de-
javnost je bila zastavljena tako, da smo u¢encem najprej prebrali knjizevno
besedilo Giannija Rodarija in jih nato vsaki¢ z drugo spodbudo usmerili v
poustvarjalno pisanje. Pri prvem srecanju jim nismo podali nikakrsne spod-
bude, le navodilo, naj nekaj zapisejo. To je od njih zahtevalo, da s poustvar-
jalnim pisanjem zac¢nejo samoiniciativno. Pri drugem srecanju smo jim po-
dali besedno spodbudo oz. navodilo, in sicer so zgodbo lahko nadaljevali ali
ji spremenili konec. Pri tretjem srecanju smo jim ponudili didakti¢no spod-
budo v obliki pripovedovalskih kart in kock.

Takoj zatem so izpolnili vprasalnik, ki je bil oblikovan v obliki nedokon-
¢anih povedi. Proces ustvarjalnosti u¢encev smo analizirali s pomocjo ana-
lize Leuvenove lestvice in anekdotskih zapisov. Analizirali smo tudi dobesed-
ne zapise ucencev, v katerih smo iskali dokaze pridobivanja besedoslovne
zmoznosti in ugotavljali stopnjo koherentnosti po kriterijih Ljubice Marjano-
vi¢ Umek idr. (2006). Natan¢no smo analizirali tudi videoposnetek, v katerem
smo analizirali izjave u¢encev, ki so se pojavljale med dejavnostmi.

Rezultati in razprava

Besedoslovna zmoznost in razlike v ustvarjalnosti

Raziskali smo, kako razli¢cne spodbude vplivajo na besedoslovno zmoznost
ucencey, in obenem primerjali razlike v njihovi ustvarjalnosti glede na po-
nujeno spodbudo. V zapisanih pripovedih u¢encev smo po kriteriju Ljubice
Marjanovi¢ Umek idr. (2006, str. 82) analizirali tudi koherentnost nastalih be-
sedil. Omenjene avtorice pripoved locijo na pet stopen;:

- pripoved brez strukture,

- pripoved s strukturo, ki vsebuje preproste opise oseb, predmetov ali
ilustracij,

- pripoved s strukturo, ki vsebuje enostavno ¢asovno nizanje dogodkov,

- pripoved s strukturo, ki vsebuje opise misli in ¢ustev junakov ter odno-
sov med njimi,

- pripoved s strukturo, ki vsebuje opise vzro¢no-posledi¢nih odnosov.
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Poustvarjanje brez spodbude

Pri poustvarjanju brez spodbude je vecina u¢encev napisala obnovo. Le trije
ucenci so zgodbo spremeniliin vanjo dodali nekaj novega ter izvirnega. Eden
izmed teh je spremenil konec, dva pa sta napisala nadaljevanje zgodbe. Eden
izmed ucencev ni zapisal nicesar.

V zapisih ucencev smo le redko zasledili opise mentalnih ali ¢ustvenih
stanij, ti so se pojavili v zapisih Stirih. Zasledili smo naslednje opise: »je veselo
mahal z repomg, »je srecno Zivel, »bil je zelo veselk, »je veselo praznoval«
in »bila je zelo vesela«. Ucenci, ki so besedilo obnavljali, so v zapis vkljucili
le opise mentalnih stanj, ki so se ze pred tem pojavila v zgodbi. Izstopal je
vecje Stevilo custvenih in mentalnih stanj: »bili so vse bolj razo¢arani in jeznix,
»prestrasen je zagledal psa« in »zaljubili so se«. Cetrto stopnjo pripovedi po
kriteriju koherentnosti so torej dosegli Stirje ucenci, saj so zapisali pripoved
s strukturo, ki vsebuje opise misli in ¢ustev junakov ter odnosov med njimi.

Po analizi obnov, ki jih je napisala vecina oz. deset u¢encev, smo ugotovili,
da gre za pripovedi s strukturo, ki vsebujejo enostavno ¢asovno nizanje do-
godkov. Sedem izmed omenjenih ucencev je obnovo zapisalo v obliki stripa.
Iz izdelkov je razvidno, da so bili u¢enci, ki so ustvarjali strip, bolj osredoto-
¢eni na risanje kot pisanje, kar si lahko razlagamo kot pomanjkanje idej za
poustvarjalno pisanje. Glede na to, da v omenjenih zapisih opisi mentalnih
ali ¢ustvenih stanj niso bili prisotni, lahko trdimo, da je velika vec¢ina u¢encev
pri poustvarjanju brez spodbude dosegla tretjo stopnjo pripovedi po krite-
riju koherentnosti.

V obnovah so se najveckrat pojavile besede »grad, »cesta«, »pes«, »kra-
ljica« in »zaklad«. Gre za besede, ki so se veckrat pojavile Ze v izhodis¢nem
besedilu. Pojavljale so se tudi kompleksnejse besede, kot so »mes&anic, »pri-
kloniti« in »plevel«, vendar gre tudi v tem primeru za besede, s katerimi so se
ucenci srecali v obravnavani zgodbi. Pri u¢encih, ki so zgodbo spremenili oz.
jo nadaljevali, so se pojavljali tudi novi motivi, in sicer medved, jama, prav-
lji¢na vila, izzivi in Martinovi prijatelji.

Glede na to, da so ucenci zgodbo ve¢inoma obnavljali in ob tem le redki
vklju¢ilinove besede, lahko sklepamo, da poustvarjalna dejavnost brez spod-
bude ni spodbudila besedoslovne zmoznosti in ustvarjalnosti pri u¢encih.

Poustvarjanje z besedno spodbudo

Po pregledu zapisov, ki so nastali med poustvarjalnim procesom z besedno
spodbudo, smo ugotovili, da so skoraj vsi u¢enci napisali nekaj izvirnega v
obliki nadaljevanja ali spremenjenega konca zgodbe. Le eden ni zapisal ni-
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Cesar, saj je trdil, da nima idej. Po analizi zapisov ugotavljamo, da je tudi tokrat
vecina uc¢encev zapisala pripoved s strukturo, ki vsebuje enostavno ¢asovno
nizanje dogodkov. Opisi mentalnih in ¢ustvenih stanj so se tokrat pojavilile v
treh zapisih, in sicer smo zasledili naslednje opise: »sta se imela lepo«, »veselo
so ga sprejeli« ter »je bil zelo Zalosten«. Cetrto stopnjo pripovedi po kriteriju
koherentnosti so torej dosegli trije u¢enci.

smo opazili, da se je vecina drzala okvirov zgodbe »Pozabljiva kapica«. Vecina
v zgodbo ni vkljucila novih knjizevnih oseb, predmetov ali dogajalnega pro-
stora. Prav tako je velika vecina uporabljala le besedisce iz prebrane pravljice,
kot npr. babica, stojnica, volk, smuti in gozd.

Izjema je bilo pet u¢encev, ki so v svoje zapise vkljucili nove domisljijske in
realisticne prvine. V njihovih zgodbah so se pojavile knjiZzevne osebe, kot so
Grinch, inSpektor, volkulja, sovica Oka, kralji¢na in oskrbnik v Zivalskem vrtu.
Dvaizmed omenjenih ucencev sta v dvoje pripovedi vkljucila tudi nov doga-
jalni prostor iz vsakdanjega sveta, in sicer trgovino Tedi ter Zivalski vrt. Tokrat
nicesar nista zapisala dva izmed uéencev, in sicer u¢enec, ki ima disleksijo, ter
ucenec, ki se je pred kratkim priselil iz tuje drzave.

Po analizi zapisov, ki so nastali pri poustvarjalni dejavnosti zbesedno spod-
budo, smo prisli do podobnih ugotovitev kot pri analizi zapisov, ki so nastali
brez spodbude. Trdimo lahko, da se tudi besedna spodbuda ni izkazala kot
dovolj spodbudna za ustvarjalnost in pridobivanje besedoslovne zmoznosti
v zapisih ucencev.

Pri poustvarjalnem pisanju z didakti¢no spodbudo so vsi u¢enci po navodilu
napisali nadaljevanje zgodbe. Tokrat praznega lista ni pustil nihce. Zapis sta
ustvarila tudi u€enca, ki sta imela pri prejSnjih poustvarjalnih dejavnostih ve-
liko tezav.

Opise mentalnih in Custvenih stanj je tokrat vkljucilo bistveno ve¢ u¢encev
kot pri prvi ter drugi poustvarjalni dejavnosti, in sicer 12 od 15. V omenjenih
zapisih smo zasledili naslednje opise mentalnih in ¢ustvenih stanj: »je uzival,
»ni mogel verjetic, »je bil srecen do konca svojih dni, »je razmisljal«, »z vese-
liem je Sel vidit«, »nocem nikoli ve¢ prit v vesolje, »je bil veselk, »razjezil se
je«, »zelo je bil vesel«, »mislil je«, »se mu je zdelo cudnok, »razmislil je«, »se
je mocno prestrasil«, »je bil presenecenc, »se je razjezil«. Vec¢ina u¢encev je v
svojih nadaljevanjih vkljucila po en opis mentalnega ali ¢ustvenega stanja.
Cetrto stopnjo po kriteriju koherentnosti je po poustvarjalnem pisanju z di-
dakti¢no spodbudo torej dosegla vecina, natancneje 12 u¢encev. Med njimi

334



je bil tudi u¢enec z disleksijo, ki je imel pri pisanju z besedno in brez spod-
bude veliko ve¢ tezav. Cetrte stopnje po kriteriju koherentnosti niso dose-
gli trije, med katerimi je tudi u¢enec priseljenec, ki se slovenskega jezika 3e
udi.

Vsi sodelujodi so v zapise, ki so jih ustvarjali s pomocjo pripovedoval-
nih kock ali kart, vkljucili izvirne motive, ki se v zgodbi »Copatno drevo«
niso pojavili. V svoja nadaljevanja zgodb so vkljucili bistveno vec¢ knjizevnih
oseb, predmetov in dogajalnih krajev kot v zapisih doslej. Svoja nadaljevanja
zgodb so nadgradili z besedami, kot so lestev, rolerji, magi¢na palcka, ved-
ro, pesticid, vodnjak, diamant, ogledalo, metla, strup, sablja, letalo, mavri¢ni
prah, semena, Sotor, kompas, povecevalno steklo, tepih, mavrica in stolpnica.
V zapise so vkljucili Stevilne nove knjizevne osebe, kot so zmaj, Skrat, kaca,
pingvin, Aladin, vesoljci, zaj¢ek, ¢lovek, kraljevi¢ in kralji¢na, ptica, mulec,
revni otroci, ¢arovnik, gospod Vreme, gospod Dan in no¢, vitez, gasilci in po-
licaji. V zapisih se je pojavilo tudi kar nekaj novih dogajalnih krajev, kot npr.
vesolje, trg, hisa, gozd, jama, vas, picerija, nogometno igris¢e, mesto, dezela
Mavric, vesolje, tovarna in koca.

Pri na novo uporabljenih motivih gre ve¢inoma za motive, ki so bili upo-
dobljeni na pripovedovalnih kockah in kartah. Glede na to, da se je Stevilo
novih motivov, ki se v izvirni zgodbi niso pojavili pri tretji dejavnosti, bistveno
povecalo, lahko sklepamo, da so na pridobivanje besedoslovne zmozZnosti
pozitivno vplivali didakti¢ni pripomocki.

Pridobivanje besedoslovne zmoZnosti se je med ucenci kazalo tudi z vpra-
$anji, ki so se pojavljala Ze med samim poustvarjalnim procesom. Tri u¢enke
so namre¢ povprasale po kompleksnejsih besedah, ki so jih zelele vkljuciti v
svojo zgodbo. Ena izmed njih je iskala besedo za »tisti strup, ki ga damo na
rastline« (pesticid), druga pa je iskala besedo, s katero bi opisala »nekaj, e-
sar se ne da uniciti« (neunicljivo). Tretja u¢enka je naso pomoc potrebovala
za poimenovanje pahljace, ki je bila ilustrirana na pripovedovalni karti. To-
vrstna vprasanja se pri prvi in drugi poustvarjalni dejavnosti niso pojavljala,
kar znova dokazuje, da so didakti¢ni pripomocki tisti, ki so u¢enke usmerili k
iskanju novih besed oz. pridobivanju besedoslovne zmoznosti.

Pri vsaki pripovedi je mogoce loc¢evati dve bistveni sestavini, in sicer zgod-
bo ter diskurz (Stefan, 1999). Z raziskavo smo dokazali, da didakti¢na spod-
buda u¢encem pomaga pri organizaciji dolo¢ene kompozicijske oblike, kar
otroku omogoci, da poskrbi za konkretno jezikovno pojavnost kompozicije.
Didakti¢na spodbuda je torej u¢encem ponudila ideje za vsebino zgodbe,
kar je pripomoglo k temu, da so ve¢ pozornosti posvecali diskurzu, oz. temu,
na kaksen nacin bodo zgodbo oblikovali. V tem delu smo, kot poudarja Bar-
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bara Baloh (2019), dokazali, da je za razvijanje pripovedovalne sheme otrok
zelo ustrezna vizualna spodbuda, na podlagi katere otrok v lastno pripoved
vnasa vec elementov dinamizacije, s katerimi ustvarja zgodbeno napetost.

Po analizi dobesednih izjav in zapisov ucencev lahko z gotovostjo zaklju-
¢imo, da je didakti¢na spodbuda v obliki didakti¢nih pripomockov najbolje
pripomogla k pridobivanju besedoslovne zmoznosti in ustvarjalnosti v zapi-
sih.

Zakljucek

IzobraZevalni sistem z usmerjanjem otrok v enotne miselne modele, nadine
razmisljanja in reSevanje problemov ne razvija ustvarjalnosti, ki je klju¢ do
inovativnosti sodobne druzbe. Prav zato je pomembno, da strokovnjaki v
vzgojno-izobraZevalnem okolju ozavestijo svojo vlogo pedagoskega posred-
nika in reflektivnega praktika (Baloh, 2022). Z raziskavo smo dobili vpogled
v ustvarjalnost v jeziku v ¢etrtem razredu osnovne 3ole in v to, katere di-
dakti¢ne spodbude pri u¢encih spodbudijo ustvarjalno misljenje. S primer-
janjem ustvarjalnega procesa in izdelkov glede na uporabljeno podporno
strategijo smo prisli do ugotovitve, da didakti¢na spodbuda pomembno pri-
speva k bogatenju besedoslovne zmoznosti, spodbujanju inovativnega mi-
$ljenja in razvoju ustvarjalnega izrazanja ucencev. Ustvarjalno misljenje, pi-
sanje in pripovedovanje, ki jih otroci razvijajo skozi igro z jezikom, spodbuja
kriticno razmisljanje, prilagodljivost in sposobnost iskanja resitev - klju¢ne
kompetence za aktivno, odgovorno in trajnostno delovanje v sodobnem
svetu.
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Fostering Creativity in Language as a Foundation of Lifelong Learning

Creativity is a key factor in promoting adaptability, innovation, and problem-
solving abilities in contemporary society. Language, as a tool for communica-
tion and collaboration, enables individuals to actively participate in social pro-
cesses and contribute to sustainable development. Therefore, fostering cre-
ativity from an early age is not only a pedagogical responsibility but also a
broader social imperative. This paper addresses the importance of encour-
aging linguistic creativity as a fundamental aspect of lifelong learning and a
sustainable society. The research focuses on the impact of various scaffolding
strategies aimed at developing creative storytelling among fourth-grade stu-
dents. It analyses how different types of stimulation affect students’ vocabu-
lary development and overall creativity. The study tested three strategies: sto-
rytelling without scaffolding, storytelling with verbal scaffolding, and story-
telling with didactic scaffolding. The findings show that visible didactic scaf-
folding plays a significant role even after the initial literacy phase. Concrete
visual and material support encourages students to engage in more vivid and
creative storytelling, highlighting the teacher’s role as a creative model within
the learning process. The paper emphasizes that a teacher, through deliber-
ate methods, fosters not only communicative competence but also cognitive
flexibility and student innovation. Promoting creative storytelling contributes
to shaping individuals who are capable of critical thinking, effective communi-
cation, and creative problem-solving-skills essential to building a sustainable
society.

Keywords: creativity, primary school, scaffolding strategies, storytelling, Slo-
vene language



