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Osnovni namen prispevka je predstaviti rezultate akcijske raziskave, ki je na-
stala v sklopu formalnega izobrazevanja vzgojiteljic na podiplomskem studij-
skem programu na eni izmed slovenskih fakultet. Poiskati smo Zeleli razli¢ne
inovativne pristope in nacine povezovanja dveh umetniskih podrocij, pripo-
vedovanja ter vizualne umetnosti, in oblikovati konkretne resitve za spodbu-
janje ustvarjalnega pripovedovanja ter umetniskega izraZzanja. Oblikovali smo
skupne teoreti¢ne podlage in raziskovalna orodja ter zasnovali inovativne re-
Sitve, pri tem pa smo se oprli na snovno in nesnovno dedis¢ino v lokalnem
okolju. Na osnovi podatkov, ki smo jih zbrali v akcijski raziskavi, smo ugotovili,
da so dejavnosti, ki smo jih nacrtovali, novost in da nismo spodbujali Ze usta-
lijenih znanj ter prepricanj, zato smo si in si bomo prizadevali Siriti ta primer
socialne inovacije ter deliti pridobljene izkusnje in znanje dalje.

Kljucne besede: pripovedovanje, vizualna umetnost, socialna inovacija, medpo-
dro¢no povezovanje

Uvod

Tradicija ustnega pripovedovanja je v ¢loveski druzbi prisotna Ze od nek-
daj, obstajala je pred tiskano besedo in vizualno komunikacijo, saj je ¢lo-
vek socialno bitje in zgodbe so zanj konkretna potreba. Preko zgodb izme-
njuje izkudnje, postavlja vrednote in izraza samega sebe. Clovek Zivi z zgod-
bami in zaradi njih, kar izpri¢uje Ze najstarejsa knjizevnost, kot sta na pri-
mer Ep o Gilgamesu, najpomembnejsi ep babilonsko-asirske knjizevnosti in
najstarejSa junasko-mitoloska pesnitev nasploh, ter indijska epska pesnitev
Mahabharata, ki oba pripovedujeta zgodbo in nas ucita o pomenu zgodb.
Vsaka zgodba, ki jo pripovedujemo, ima svojo vrednost. Pripovedujemo jo,
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ker si Zzelimo, da bi nas poslusali, upostevali, da bi postali vidni. Znati pripo-
vedovati zgodbe je umetnost in zdravilo sodobne druzbe, saj z njihovim pri-
povedovanjem vstopamo v srca ljudi Sirom po svetu in tudi tako lahko spre-
minjamo svet (Baloh 2019).

V sodobnem ¢asu se porajajo vprasanja o vlogi ustvarjalnosti pri izobra-
Zevanju v razli¢nih okoljih ter o vplivu le-tega na inovativnost. Glede na raz-
licna podrocja ¢lovekovega delovanja poznamo poslovno, tehni¢no in kul-
turno inovativnost, malo manj poznan pa je koncept socialne inovativnosti
(Licen 2013).

Sodobna druzba pri¢akuje in zahteva ustvarjalnost na vseh podrogjih Zi-
vljenja ter dela, zato je sposobnost ustvarjanja novih smiselnih oblik in vse-
bin danes odlo¢ilna za uspesnost posameznika ter druzbe tudi na podrodju
vzgoje in izobrazevanja. Pojem ustvarjalnost ima, kot navaja Spela Udovi¢
(2014), ve€ sopomenk: kreativnost, inovativnost, toris¢e, tvornost, stvarilnost
in njene izpeljanke - stvariteljnost, stvariteljstvo, stvarjalnost, stvarnistvo,
ustvarjalstvo. Da smo ustvarjalni, zapise Barbara Kopacin (2014), ni treba, da
smo nadpovprecno inteligentni. Z ustvarjalnim pristopom izredno razvijamo
in dopolnjujemo svojo inteligentnost na vseh podrogjih. Ustvarjalnost nam
pomaga do vedje uspesnosti pri pouku, pri vzgoji, pri u¢enju, v umetnosti, pri
hobijih, na poslovnem podrocju - torej pri vsem, s ¢Cimer se ljudje pa¢ ukvar-
jamo. Zato bi moral biti glavni cilj vzgoje in izobrazevanja odkrivanje, prebu-
janje in spodbujanje ustvarjalnih zmozZnosti vseh deleznikov izobrazevanja.
Nobena skrivnost pa ni, da so nase 3ole, kljub posodabljanju u¢nih nacr-
tov, velikokrat nezivljenjske in vsebinsko zaostajajo za sodobnimi resitvami.
V vecini primerov znanje posredujejo na ustaljene, najveckrat tradicionalne
nacine in premalo spodbujajo ustvarjalnost ter kriticnost tako u¢encev/otrok
kot tudi uciteljev/vzgojiteljev.

Cilji razvijanja umetnosti so, kot meni Inna Lintonen (2019), podpiranje
ustvarjalnega misljenja in delovanja, oblikovanje temelja za vseZivljenjske
konjicke, krepitev Cutne in Custvene obcutljivosti, razvijanje u¢nih in odno-
snih spretnosti, razvijanje razumevanja in interpretacije razli¢nih kultur ter
podpiranje rastiin razvoja u¢enceve/-kine identitete ter njegove/-ne sposob-
nosti analizirati svet, ki ga/jo obdaja.

Inovativni pristopi za ustvarjalno izobrazevanje

Strokovnjaki se Ze nekaj ¢asa spopadajo z iskanjem odgovorov na vprasa-
nji o tem, kako razvijati in spodbujati inovativnost v razli¢nih okoljih ter ka-
tere inovativne strategije ubrati za spodbujanje ustvarjalnega pridobivanja
znanja. Ustvarjalno ucenje (angl. learning) in izobraZevanje (angl. education)
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vklju€ujeta prenos ter ustvarjanje znanja. Nives Li¢en (2013) omenja primer
ucenja, ki ni ustvarjalno. Ta se kaze predvsem, ko posameznik sprejme pravila
in se konformira posamezni situaciji, brez razmisljanja o moznostih razvijanja
nove socialne prakse. Ustvarjalno izobraZevanje s prilagajanjem predstavlja
razvijanje novih oblik in funkcij delovanja, kjer se nenehno is¢ejo nove resi-
tve, ki izboljSajo polozaj posameznika ali okolja, pri tem pa se lahko preple-
tajo razli¢ne inovacije, tako tehni¢ne kot socialne ipd. Izobrazevanje z odkri-
vanjem se nekoliko razlikuje od izobrazevanja s prilagajanjem. Posameznik
bi z novimi odkritji lahko preprecil ali se izognil neZelenim stvarem oz. situ-
acijam. Odkritja, ki niso uporabna, so zavrZena in ustvarjena so nova. Na ta
nacin se posluzujemo ucenja oz. izobrazevanja z izumljanjem.

Na podrodju jezikovne in vizualne umetnosti se, podobno kot na drugih
podrogjih, stremi k spodbujanju odraslih k izobrazevanju in pridobivanju
znanj, s katerimi imajo moznost aktivno posegati v svoje okolje in ustvar-
jalno transformirati sebe v odnosu (dialogu) s svojo Zivljenjsko zgodbo ter
z drugimi ljudmi. Da bi bili uspesni, pa je treba nenehno razmisljati o novih
raziskovalnih in izobrazevalnih pristopih. Pri izobraZzevanju bodocih vzgoji-
teljev in uciteljev se lahko velike spremembe v znanju povzro¢i tudi s soci-
alnimi inovacijami (Krajnc 2011), ki jih razumemo kot sodoben pojav, kate-
rega znacilnost je prizadevanje za neko izboljsavo na podroc¢ju blaginje, in
to z vzpostavitvijo novih povezav med akterji razli¢nih sektorjev (Hlebec in
Mandi¢ 2021; Unceta, Castro-Spila in Garcia Fronti 2016). Socialne inovacije
lahko razvijamo na razli¢nih ravneh izobraZevanja, tudi na podrodju visje- in
visokosolskega izobraZevanja. Razvoj druzbe in didaktike je zahteval spre-
membe tudi na podrocju profesionalnega razvoja vzgojiteljev/uciteljev ter
njihovih kompetenc. Kot pravi Marjetka Biserka Adamlje (2020), je ta proces
vsezivljenjski in se za¢ne z zacetkom izobrazevanja ter zakljuci z upokojitvijo.

Pripovedovanje zgodb kot socialna inovacija

Kot meni Kearney (2016), je vsako ¢lovesko bivanje Zivljenje, ki iS¢e svojo
zgodbo. Ne le zato, ker si prizadeva odkriti vzorec, da bi lazje shajalo s kao-
som ali zmedo vsakdanjosti, ampak tudi zato, ker je vsako ¢lovesko Zivljenje
vselej Ze implicitna zgodba.

Ep o Gilgamesu, najpomembnejsi ep babilonsko-asirske knjizevnostiin naj-
starej$a junasko-mitoloska pesnitev nasploh, je nastajal je med letoma 2000
in 1600 pr. n. 5t. in je ohranjen na 12 glinenih plos¢icah. Besedilo se je ohra-
nilo skozi stoletja in ga Se danes preucujejo. Prica nam, da ljudje ze tisoce in
tisocCe let pripovedujemo zgodbe ter z njimi Zivimo.

Pripovedovanije je interakcijski dogodek, pri katerem poslusalec ali poslu-
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Salka vstopa v notranji dialog drugega. Vsak ¢lovek ima izkudnje, na podlagi
katerih oblikuje posebno vednost, ki je nima nihce drug. Ko pripovedovane
zgodbe ne presojamo, s tem dajemo moznost, da pripovedovalec ali pripove-
dovalka svoje besede oblikuje tako, da pripovedno besedilo resni¢no odraza
njene/njegove misli in izkudnje (Riiheld 2019).

Kot zapise Mojca Urek (2001), narativna teorija ali teorija pripovedovanja
zgodb trdi, da je ena izmed bistvenih dimenzij ¢loveskosti prav pripovedo-
vanje zgodb, ker zajema vecino stvari, ki jih po¢nemo. Antropologija nas je
celo poimenovala homo narrans (tudi homo fabulans), ¢loveska vrsta pripo-
vedovalk/pripovedovalcev in interpretinj/interpretov.

Vsaka zgodba, ki jo pripovedujemo, ima svojo vrednost. Pripovedujemo jo,
ker si zelimo, da bi nas poslusali, upostevali, da bi postali vidni. Znati pripo-
vedovati zgodbe je umetnost in zdravilo sodobne druzbe, saj s pripovedova-
njem zgodb vstopamo v srca ljudi Sirom po svetu in tudi tako lahko spremi-
njamo svet.

Pripoved je del naSega vsakdana. Skozi pripovedi sporo¢amo drugemu
nasa stalis¢a, mnenja, videnja, kdo smo, kaj po¢nemo in kaksni si Zelimo biti.
zivljenja. Kljub razvoju naprednih komunikacijsko-informacijskih tehnologij
$e naprej opazamo, da zgodbe ohranjajo svoj pomen v okviru kulturnih in
jezikovnih tradicij vseh narodov sveta.

»Mami, ocka, povejta mi zgodbo.« Kolikokrat se je ta poved dotaknila ti-
skah, ¢arovnicah, zmajih, princih pa tudi o zgodbah iz vsakdanjega Zivljenja
nas in nasih prednikov? Tako je otrokovo okolje Ze od rojstva dalje prezeto s
besedila iz svojega najozjega okolja do trenutka, ko napodi t. i. obcutljivo ob-
dobje in lahko »dajo glas« lastnim pripovednim besedilom. Nauciti se pripo-
vedovati je proces usvajanja in vztrajnosti. Vsi bi Zeleli biti dobri pripovedo-
valci, vendar je za to treba imeti dolo¢ena znanja ter obvladovati dolo¢ene
tehnike in strategije. Pripovedovanje je starodavna umetnost, ki si tako kot
vsaka druga umetnost zasluZi, da jo preu¢ujemo in ohranjamo. Ce Zelimo po-
stati dobri pripovedovalci, se je treba teh znanj, tehnik in strategij nauciti Ze
v otrostvu.

Ko pripovedujemo navzocim osebam, ki so v vlogi poslusalca, posredu-
jemo svoje izkudnje, svoja dozZivetja (Nicolopoulou 2017). Da se pripoved
lahko zgodi, v prvi vrsti potrebujemo lingvisti¢na, kognitivna in socialna
orodja, ki nam omogocajo izgovarjati besede, tvoriti povedi, organizirati po-
samezne sklope, razmisljati in ustvariti lastno pripovedovalsko strukturo, lo-
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gi¢no povezovati, znati brati in ¢rpati iz domisljije ter vsebino znati ubesediti
v besedi ali preko ostalih izraznih sredstev, ki jih ima posameznik v danem
trenutku na voljo.

Kearney (2016) zapise, da je za ¢loveski rod pripovedovanje zgodb nekaj
tako Zivega kot uzivanje hrane — pravzaprav Se bolj, kajti ¢e nas hrana ohranja
pri Zivljenju, so zgodbe tiste, zaradi katerih je Zivljenje vredno Ziveti. Zaradi
njih nase bivanje postane &lovesko. Sele ko so naklju¢ni dogodki predelani v
zgodbo, tako Kearney (2016), in postanejo pojmljivi, postanemo polni agensi
svoje lastne zgodovine.

Krofli¢ (2017) meni, da je sposobnost pripovedovanja in razumevanja zgod-
be povezana zimaginacijo, torej zmoznostjo razumevanja lastnih odlocitev v
dimenziji preteklost — sedanjost, vrednotenja lastnih dejanj v dimenziji seda-
njost — prihodnost ter potopitve v polozZaj bliznje osebe in videnja sebe kot
drugega. Clovek je socialno bitje in potrebuje neposreden stik z ljudmi preko
lastnih in tujih zgodb, vpetih v prostor in ¢as, s katerimi osmislja lastno biva-
nje/zivljenje. Navaja tudi, da je nada identiteta narativna — sestavljena iz mno-
gih zgodb, ki jih pripovedujemo sami ali jih slisimo od drugih. Ko pripovedu-
jemo in poslusamo, lahko interpretiramo in usmerjamo nadaljnji tok zgodbe
kot Zivljenjskega poteka in gradimo lastno identiteto. Narativna identiteta
po Kroflicu (2017) zadeva socializacijski proces, v katerem se zgodi sebstvo,
ki je obleka, sesita iz pripovedovanih zgodb, ko je oseba zmoZna projicirati
naracijo v svet, v katerem se nahaja kot avtor in igralec. Hkrati pa, tako avtor,
oblikovanje narativne identitete vodi k poslusanju zgodbe drugega, k zmoz-
nosti, da njegovo pripoved vklju¢im v lastno identitetno zgodbo.

Pripovedovanje zgodb pomeni preizkusanje razli¢nih imaginarnih vlog,
premagovanje frustracij (simbolno razreSevanje dilem in strahov), ob¢utek
sprejetosti, ko je nekdo povabljen v zgodbo drugega, ob&utek avtorstva in
nastajajoce subjektivitete, ko je posameznik poslusan, iskanje skupnih spo-
znanj, ko se odzovemo na neko pripoved z aktivnim poslusanjem (vprasanji,
komentariji, pojasnili) (Krofli¢ 2017).

Nasa identiteta ali, bolje receno, nase identitete govorijo in nastajajo tudi
skozi nase Zivljenjske pripovedi. Cas, ki ga Zivimo, ustvarja in podpira nara-
tivnost (pripovednost) identitete. Povsod se pricakuje ustrezno pripovedo-
valsko zmoznost: v vsakdanjem Zivljenju osebne zgodbe predstavljamo sebi
in drugim, uradne institucije zahtevajo formalne biografije, nekatera delovna
mesta zahtevajo daljse samopredstavitve ...

Mojca Urek (2001) ugotavlja, da so se zgodbe znasle v sredis¢u zanimanja
razli¢nih znanstvenih ved. S podro¢ja jezika, knjizevnosti in literarnih ved so
se preselile na podrocje/so se ustalile tudi na podrocju psihologije, sociolo-
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gije, zgodovine, antropologije, filma, fotografije, likovne in glasbene ume-
tnosti ... Vsaka od teh znanstvenih ved ima svoj pristop k narativnemu ter
razvija svoje ideje o tem, kaj je zgodba in kako naj bi jo preucevali. Mojca
Urek (2001) je mnenja, da so se zgodnje narativne teorije omejevale le na li-
teraturo, preucevanje druzbe skozi zorni kot uporabe jezika pa postaja po-
membno podrocje socialnih raziskav, ki so spodbudile uporabo raziskovalnih
metod in tehnik, kot so pripovedovanje zgodb, narativna analiza in biograf-
ska metoda.

Pripovedovanje s pomocjo vizualne spodbude

Pripovedovanje s pomocjo vizualne spodbude je eden uspesnejsih nacinov,
kako lahko otroci Ze v predSolskem obdobju ucinkovito izrazijo svoje zgodbe
na ustvarjalen nacin (Baloh 2019). Razli¢ne podobe in vizualni elementi nam-
re¢ pomagajo obcutke, dogodke in osebe prikazati na nacin, ki ga besede
samostojno ne morejo. Vizualne spodbude lahko tudi poenostavijo zaple-
tene koncepte in ideje. Vizualni jezik je zelo ucinkovit, ker je naSa mozganska
aktivnost primernejsa za procesiranje vizualnih informacij kot pa za branje
besedila. To pomeni, da so lahko kompleksni koncepti prikazani na jasen in
razumljiv nacin, ¢e so predstavljeni vizualno (Williams 2019). Vendar pa vizu-
alna spodbuda ni vedno dovolj za tvorjenje dobre zgodbe. Po mnenju Roama
(2009) posameznik pri oblikovanju zelo zapletene zgodbe potrebuje tako be-
sede kot slike. Besede bodo pomagale prirazlagi, slike pa bodo prikazati ube-
sedeno. V takdnih primerih so lahko besede in vizualni elementi dopolnilni,
kar bo pripomoglo k zagotavljanju jasnosti in razumevanja. Barbara Baloh
(2019) navaja, da je brez vidnih spodbud za otroka tezje pripovedovati, saj
ima otrok krajso koncentracijsko dobo in nizjo stopnjo razvoja zgodbe kot ce-
lote. Da bi zagotovili optimalne pogoje za razvoj otrokovih jezikovnih zmoz-
nosti ter ustvarjalnega likovnega izraza, bi morali vzgojitelji skrbno nacrto-
vatiinizvajati u¢inkovite transdisciplinarne dejavnosti ter izbrati primerne di-
dakti¢ne spodbude in pristope, ki spodbujajo razvoj pripovedovalne sheme
ter obcutljivosti otrok za likovne vsebine. Barbara Baloh (2019), Vida Medved
Udovic¢ (2004) in Tonka Tacol (2007) so v svojih raziskavah ugotovili, da lahko
izbira neustrezne vizualne spodbude vodi v neustvarjalne izdelke otrok na
podrodju jezika in likovne umetnosti.

Vidno ali vizualno zaznavanije je tema, o kateri je pisalo veliko avtorjev (Ber-
ger 2016; Butina 1995; Drobnic 2016; Frelih in Muhovi¢ 2012). Berger (2016) po-
udarja, da je vidno zaznavanje pred besedami, saj nas umesti v svet, ki nas
obdaja. Ta svet lahko opisujemo in razlagamo z besedami, vendar to ne spre-
meni dejstva, da svet Se vedno obstaja okoli nas. Nasa razlaga in razumevanje
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stvari pogosto ne ustrezata temu, kar dejansko vidimo. Vedno opazujemo
odnos med nami in stvarmi, ki nas obdajajo, vendar pa lahko podobe vsak
posameznik zaznava na svoj nacin (Berger 2016). Vsaka podoba, kot je npr.
likovno delo, predstavlja enega od moznih nacinov gledanja, zaznavanja in
razumevanja stvari ali pojavov v okolju, v katerem zivimo (Berger 2016; Willi-
ams 2019).

Ce Zelimo, da otroci razvijajo svojo likovno pismenost in ustvarjalnost, je
klju¢no graditi njihovo znanje na njihovih lastnih izkusnjah ter izvajati avten-
ti¢ne naloge. Kot je izpostavila Katarina Drobnic (2016), je za razvoj obcutlji-
vosti za vizualno in estetsko zaznavanje pri otrocih pomembno spodbujati
zaznavanje preko petih ¢utov - vonja, sluha, dotika, okusa in vida. To je po-
memben, a v¢asih neopazen vsakodnevni miselni proces, ki nam omogoca
oblikovanje miselnih procesov, ki izvirajo iz realisti¢nih podob okolja, v kate-
rem se nahajamo.

Vida Medved Udovi¢ (2004) je raziskovala funkcijo slikovnih znakov in be-
sed v slikanicah, pri ¢emer je ugotovila, da slikovni znaki v slikanici predsta-
vljajo razli¢ne elemente, kot so kraj in ¢as dogajanja, osebe in njihova razpo-
loZenja. Te elemente pa izrazajo z razli¢nimi likovnimi prvinami, kot so ¢rta,
barva, svetlo in temno, oblike in razporeditev le-teh v likovnho kompozicijo.

Slikovni znaki torej niso le slike, temvec vsebujejo tudi pomen, ki ga lahko
razberemo iz likovnih elementov in likovne kompozicije. Slikovni znaki nam
tako omogocajo, da se lazje identificiramo z osebami v slikanici, razumemo
njihova razpoloZenja in obcutja ter kraj in ¢as dogajanja.

Pri nacrtovanju dejavnosti z jezikovnega in likovnega podrocja mora vzgo-
jitelj zagotoviti, da bodo naloge spodbujale ustvarjalno in originalno izraza-
nje, kar se kaze v nenavadnem pristopu pri uporabi materialov, tehnik in li-
kovnoizraznih sredstev. Rutinsko izvajanje dejavnosti lahko zmanj3a ustvar-
jalnostinizvirnost. Otroci se v predsolskem obdobju in pozneje v osnovni 3oli
pogosto izrazajo na Sablonski nacin, kar ni dovolj za estetsko dojemanje spo-
rocila. Zarazumevanje likovnih znakov in estetskega sporocila je pomembno,
da otrok pridobi ustrezno znanje z ustreznimi metodami, u¢nimi sredstvi in
didakti¢nimi pristopi, o katerih so pisali razli¢ni strokovnjaki (Baloh 2019; Bu-
tina 1995; Tacol 2003).

Empiricni del

Namen in cilj akcijske raziskave

Namen raziskave je bil poiskati in raziskati razlicne inovativne pristope ter na-
¢ine povezovanja dveh umetniskih podrocij. Raziskava je potekala med epi-
demijo covida-19, ko se je pokazala potreba po iskanju sodobnih in ustvar-
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jalnejsih nacinov za izvedbo dejavnosti, ki bodo spodbujale ustvarjalno de-
lovanje na jezikovnem in vizualnem podrocju pri soustvarjanju skupnega lo-
kalnega javnega prostora ter krepitvi zavedanja o pomembnosti ¢loveskih
korenin in kulturne dediscine kot tvornikov nase preteklosti, s katerimi lahko
ustvarjalneje in trajnostneje gradimo sedanjost ter prihodnost. Namen razis-
kave je bil tudi ustvariti izhodis¢a za medgeneracijsko povezovanje in vzpo-
staviti mehanizme za stalno izobrazevanje tako strokovne kot Sir3e javnosti.

Z raziskavo, ki je nastala v sklopu formalnega izobrazevanja vzgojiteljic
na podiplomskem studijskem programu na eni izmed slovenskih fakultet,
smo zeleli poiskati razli¢ne strategije in nacine povezovanja dveh umetniskih
podrodji (pripovedovanja ter vizualne umetnosti) ter oblikovati konkretne re-
Sitve za spodbujanje ustvarjalnega pripovedovanja in umetniskega izrazanja.
Nas cilj je bil ustvariti socialno inovacijo, ki bi dvignila prepoznavnost peda-
goske znanosti v naSem prostoru. Za dosego tega smo se najprej osredotocili
na raziskovanje lokalnega okolja in njegovih znacilnosti, ki bi bile lahko izho-
disce za zanimive zgodbe. Te zgodbe smo nato povezali s fizicnim prostorom
in jih vkljucili v vsakdanje zZivljenje lokalne skupnosti. Pri tem smo zdruZili raz-
licna umetniska podrocja in znanstvene discipline.

Ce Zelimo, da je pripovedovanje dojeto in izvajano celostno ter poglo-
bljeno, se je tudi izvajanja dejavnosti treba lotiti celovito, strukturirano. Vpra-
sati se je treba, koliko ¢asa bodo vzgojitelji/pripovedovalci namenil pripove-
dovanju, kako in s katerimi vsebinami bodo sebe in otroka/poslusalca moti-
virali zanj (katera bodo motivacijska izhodisc¢a), kaksen prostor bodo izbrali
za pripovedovanje, ali bodo ta prostor namensko uredili za dejavnosti in ka-
tere vizualne spodbude/podporne strategije bodo pri razvijanju dejavnosti
uporabili. Pri tem se mora vzgojitelj/pripovedovalec osrediniti na verbalno,
neverbalno in vizualno v pripovedi.

Zato smo izbrali inovativne metode in pristope spodbujanja pripovedo-
vanja, predvsem z vidika medpodrocnih povezav. Vklju¢eni v raziskavo so
bili vseskozi aktivno soudelezeni na ve¢ kurikularnih podrogjih oz. so se ak-
tivno odzivali na raznolike spodbude, ki so ponujale dejavnosti, predvsem
pa izkusnje za delovanje v razli¢nih uc¢nih okoljih. Pri oblikovanju pripove-
dovalskih dejavnosti smo vkljucili naslednja didakti¢na izhodisca, oblike in
metode dela: vizualne spodbude, didakti¢no igro, spodbudno u¢no okolje,
izkustveno/aktivno ucenje ter ucenje v avtenti¢cnem u¢nem okolju.

Vkljuéeni v raziskavo
V akcijsko raziskavo, ki smo jo opravili v Studijskem letu 2020/2021, smo na-
mensko vkljucili 17 studentk podiplomskega studijskega programa s pod-
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Preglednica 1 Faze akcijskega raziskovanja

Zasnova Zacetek Priprava u¢nega okolja
raziskave raziskave Osredinjenje in uokvirjenje raziskovalnega problema
Udelezenci

Teoreti¢na izhodisca in pregled literature
Viri in informacije

Veljavnost
Zbiranje Zbiranje Opazovanje
podatkov informacij Pregled dokumentov, zapisov, posnetkov in drugega gradiva

Kvalitativni poudarki
Pregled literature

Analiza Ugotavljanje Analiziranje klju¢nih izkusen;j
podatkov klju¢nih zadev ~ Kategoriziranje in kodiranje
in izkusen;j Izboljsevanje analize
Porocanje Pisna poro¢ila  Formalna porocila
Pripovedna porocila
Predstavitve Predstavitve
in nastopi Video
Vecpredstavnost
Ukrepanje Ustvarjanje Resevanje tezav
resitev Implementacija teoreti¢nih izhodis¢
Evalvacija

Medgeneracijska povezava in sodelovanje s sirSim lokalnim
okoljem ter z vzgojno-izobrazevalnimi zavodi (VIZ) in s
kulturnimi ustanovami v lokalnem okolju

ro¢ja predsolske vzgoje na eni izmed pedagoskih fakultet v Sloveniji. Pov-
prec¢na starost vklju¢enih v raziskavo je bila v ¢asu raziskave 28,75 (+3,45) leta.

Postopek akcijske raziskave

Postopek akcijske raziskave je razviden iz preglednice 1. Faze raziskave smo
opravili po Stringerju (2008).

Na zacetku raziskovalnega procesa smo oblikovali okvirni nacrt akcijske ra-
ziskave, ki smo ga izpopolnjevali skozi celotno raziskavo. Akcijsko raziskavo
smo razporedili na posamezne uresnicljive akcijske korake. Vsak korak je bil
usmerjen v dejavnost s konkretnimi cilji. Stevilo akcijskih korakov in njihovo
trajanje smo prilagodili glede na konkreten raziskovalni problem. Za vsak ko-
rak smo v naprej dolocili nacin spremljanja in beleZenja ucinkov, ki so na-
stali v posamezni fazi raziskave. Uporabili smo naslednje tehnike zbiranja
podatkov: opazovanje z udelezbo, fotografije, videoposnetke, izdelke Stu-
dentov (likovni izdelki, glasbeni izdelki, fotografije, videoposnetki .. .), izjave
in zgodbe/pripovedi Studentov (ustne in pisne). Nacrt akcijskega raziskova-

285



Barbara Baloh in Eda Birsa

Preglednica 2 Potek akcijske raziskave

Trajanje dejavnosti

Raziskava je potekala v drugem semestru, od februarja do junija, v Studijskem
letu 2020/2021

Podroc¢ja dejavnosti

Pripovedovanje ter vizualna in glasbena umetnost.

Glavni cilj Poiskati razli¢cne strategije in nacine povezovanja ve¢ umetniskih podrocij
(pripovedovanje ter vizualne in glasbene umetnosti) ter oblikovati konkretne
resitve za spodbujanje ustvarjalnega pripovedovanja in umetniskega izraza-
nja v lu¢i medgeneracijskega povezovanja ter socialne inovacije

Didakti¢ni Fotografije, primeri (predmeti in pojavi) iz lokalnega okolja, videoposnetki,

pripomocki umetniska dela, strokovna in znanstvena literatura, didakti¢ne igre

Viri informacij

Strokovna in znanstvena literatura, splet, lokalno okolje, izkusnja mentorjev

Ustvarjalnost

Odkrivanje, prebujanje in spodbujanje ustvarjalnih resitev na podro¢ju pripo-
vedovanja ter vizualne umetnosti

Refleksija
ustvarjalnosti

Predstavitev in analiza izbranih umetniskih del sta studente spodbudila k
ustvarjalnemu misljenju ter delovanju na podrocju pripovedovanja in vizu-
alne ter glasbene umetnosti

Motivacija Spoznavanje okolja in moznosti za medgeneracijsko sodelovanje ter socialna
inovacija

Refleksija Moznost sodelovanja pri pripravi socialne inovacije v ¢asu epidemije je Stu-

motivacije dente motivirala k iskanju moznosti za medgeneracijsko povezovanje preko

ustvarjalnega pripovedovanja in umetniskega ustvarjanja

Nadaljevanje na nasledniji strani

nja je predvideval elemente opazovanija, refleksije, organizacije, raziskovanija,
preverjanja, dokumentiranja ter vrednotenja.

Pri na¢rtovanju posameznih dejavnosti so Studenti nacrtovali delo na pod-
lagi ustvarjalnosti in motivacije (spodbuditi zanimanje in aktivno sodelova-
nje vklju¢enih v raziskavo), raznolikih dejavnosti (te naj bi vklju¢enim v razi-
skavo ponujale veliko razli¢nih moznost pridobivanja novih znanj z vseh po-
drocij ter seveda izpolnile tudi njihova pri¢akovanja preko aktivnega izobra-
Zevanja in raziskovanja), opazovanja (za ta del so bili izredno dragoceni vsi
fotografski in videoposnetki, ki so pripomogli k natanénemu opazovanju ter
moznosti preverjanja celotnega poteka dejavnosti) ter sinteze, katere del bo
predstavljen v poglavju »Rezultati in razprava« pri¢ujocega prispevka.

Opis akcijske raziskave
Potek akcijske raziskave je razviden iz preglednice 2 in fotografij posameznih
faz, ki sledijo.

V prvi fazi so bili vklju¢eni v raziskavo seznanjeni s cilji raziskave. Nato je bil
izveden medpredmetni Studijski proces, v katerem so bili Studenti seznanjeni
s teoreti¢nimi izhodis¢i s podrocij vizualne umetnosti in pripovedovanja, kar
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Preglednica 2 Nadaljevanje s prejsnje strani

Dejavnosti Faza1  Seznanjanje Studentov s cilji raziskave in podajanje teoreti¢nih izhodisc.
Seznanjanje s fizi¢nim prostorom in z idejno zasnovo raziskave ter na-
menom in s cilji raziskovane naloge.

Nevihta mozganov

Idejne zasnove

Skice

Predstavitev idejnih zasnov in analiza
Refleksija

Faza2  Nova teoreti¢na izhodisc¢a z vkljucitvijo drugih predmetnih podrocij
Nevihta mozganov
Idejne zasnove
Skice
Predstavitev idejnih zasnov in analiza
Refleksija

Faza3z  Makete
Izdelki
Predstavitev izdelkov (slike od ... do...)
Refleksija

Refleksija Vkljuceni v raziskavo niso bili navajeni, da se dolocene vsebine obravnava medpo-

raziskave drocno, ta oblika izvajanja Studijskega procesa je bila za njih nekoliko nenavadna.
delovanju pri izvedbi nac¢rtovanih dejavnosti. Bili so aktivni, inovativni, ustvarjalni
in raziskovalno vedozeljni. Po potrebi so svoja odkritja dodatno pokomentirali na
konzultacijah z mentorji.

Odnos med besedo in sliko

* SIMETRIENOST (isto sporotilo),

+ KOMPLEMENTARNOST (zapolnjevanje vrzeli),

* STOPNJEVANJE (razlika v sporotilu: slika presega pomen
besed ali obratno),

« kontrapunkt (razlika v sporoilu: protislovno sporoilo)

+ kontradikcija oz. nasprotje (razlika v sporodilu: dvoumno
sporotilo).

Slika 1 Seznanjanje Studentov s teoreti¢nimi izhodis¢i s podro¢ja pripovedovanja in vizualne
umetnosti v prvi fazi raziskave

je razvidno s slike 1. V nadaljevanju so bili usmerjeni k opazovanju ter zazna-
vanju problematike lokalnega okolja in k iskanju reSitev za razvoj socialne
inovacije (glej sliko 2).

Svoja razmisljanja in prve idejne zasnove so Studenti predstavili vsem
vklju¢enim v raziskavo ter skupaj opravili refleksijo prikazanih idej (glej slike
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Slika 2 Seznanjanje s fizi¢nim prostorom, z idejno zasnovo raziskave ter namenom in s cilji
raziskovane naloge v prvi fazi raziskave

Slika 3 Nevihta mozganov v prvi fazi raziskave

Slika 4 Primer idejne zasnove, v kateri je izhodisce likovno delo umetnika Vojka Gasperuta, ki izhaja
iz v raziskavo vklju¢enega lokalnega okolja (avtorica: Teja Dolenc)

od 3 do 5). Studentje so na osnovi spoznanih teoreti¢nih izhodi$¢ in raziskave

fizi¢nega okolja v prvi fazi oblikovali idejne zasnove raziskovalne naloge ter
vkljucili detajle iz lokalnega okolja.
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Slika 5 Primeridejne zasnove, v kateri je izhodis¢e likovno delo umetnika Toma Vrana, ki izhaja
iz v raziskavo vklju¢enega lokalnega okolja (avtorica: Irena Senticar)

Slika 6 Studenti so idejne zasnove vkljuili Slika 7 Nova teoreti¢na izhodisca z vkljucitvijo
v fizi¢ni prostor drugih predmetnih podrocij (glasba
in oblikovanje)

Po izvedeni refleksiji v prvi fazi je bila studentom v drugi fazi dana moznost,
da premislijo o svojih prvotnih idejnih zasnovah, ki so jih poizkusili virtualno
vkljugiti tudi v lokalni (fizi¢ni) prostor (glej sliko 6). Nato so jim bila ponujena
dodatna teoreti¢na izhodis¢a s podrocij oblikovanja in glasbene umetnosti.
V ponovno izvedenem medpredmetnem studijskem procesu sta bili poleg
strokovnjakinj s podrocij pripovedovanja in vizualne umetnosti prisotni Se
strokovnjakinji s podrocja oblikovanja ter glasbene umetnosti (glej sliko 7).
Nova spoznanja so lahko studenti vkljucili v dopolnjevanje izhodis¢ne ideje
ter v pripravo socialne inovacije.
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Oblika kiopi je zasnovana kot
odprta knjiga na knjini polici.
Knjizna polica je pravaprav
predal, v katerega lahko spravimo
knjige za bralce, podloge za
sedenje, instrumente in druge
pripomocke.

Ve funkij nosita tudi naslonali,
saj imata tako pripravijene luknje,
v katere lahko postavimo lutke,
instrumente (npr. paléke), stojalo
2a pripovedovanje zgodbe,
telefon (glasbeni medij) ali za

odloitev pijace.

2. Ideja: KLOP v obliki ¢rke U [
- Okrog klopi narejeno iz betona in

notri disece rastline - sivka.

- S tem pridobimo ve& zasebnosti

- Izboljsamo tudi mizo.

Slika 9 Predstavitev druge idejne zasnove Slika 10 Predstavitev idejne zasnove virtualne
pripovedovalskih klopi v drugi fazi slikanice brez besedila v drugi fazi
raziskave (avtorici: Neja Kovac raziskave (avtorici: Nives Cok
in Dasa Stepic) in Julija Razem)

KONCNI IZDELEK

7
Slika 11 Primer ve¢ kon¢nih resitev Slika 12 Primer vkljucevanja podro¢ja glasbe
pripovedovalnih klopc (avtorici: k inovativni resitvi — pripovedovalne
Neja Kova¢ in Dasa Stepic) klopce (avtorici: Neja Kovac in Dasa

Stepic)

Po izvedeni nevihti moZganov in dopolnitvi idejnih zasnov so Studenti pri-
pravili nove primere, v katere so vkljucili razli¢cna umetniska podro¢ja ter raz-
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Slika 13

Primer spremljevalne didakti¢ne igre
Pripovedovalne karte, ki je lahko spodbuda
za pripovedovanje na pripovedovalski klopi
(avtorici: Neja Kova¢ in Dasa Stepic)

Rdece kartice: junaki

Slika 14 Primer spremljevalne didakticne igre Slika 15 Primer spremljevalne didakti¢ne igre

Pripovedovalne karte, ki vkljucuje Pripovedovalne karte, ki vkljucuje
dogajalni prostor iz lokalnega okolja junake iz lokalnega okolja (avtorici:
(avtorici: Neja Kova¢ in Dasa Stepic) Neja Kova¢ in Dasa Stepic)

licne resitve, tako v virtualni obliki, kot je npr. videoposnetek ali fotografije
(glej slike 8, 9 in 10), kot tudi v fizicni, npr. maketa (glej sliko 8 desno). Svoje
dopolnjene socialne inovacije so predstavili vsem vklju¢enim v raziskavo, s
katerimi so opravili tudi refleksijo ter beleZili morebitne pomanjkljivosti, ki
so jih lahko upostevali pri izdelavi kon¢nega dela.

V zadniji, tretji fazi akcijske raziskave so studenti svoje dopolnjene ideje pre-
nesli v koncne resitve, ki so jih predstavili v virtualni in fizi¢ni obliki. Tudi v
zadniji fazi so predstavitve ter refleksija videnega potekale pred vsemi priso-
tnimi v raziskavi. Nekaj resitev je razvidnih s slik od 11 do 18.

Sklepne ugotovitve

V dobi digitalnih medijev se zdi, da smo na druzabne prostore, ki so bili v pre-
teklih stoletjih iziemnega pomena, kajti v njih so si ljudje izmenjevali tako po-
membne kot manj pomembne informacije, ki so zadevale osebne, a tudi Sirse
druzbene tematike, pozabili oz. jih z izgovorom, da nam svetovni splet ter
druzbena omrezja zados¢ajo, potisnili v drugi plan. Prav preizprasevanje, ka-
rantena, novoporajajoce se oblike sobivanja so nam pokazali pomembnost
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Slika 16 Primer nadgradnje idejne zasnove od makete do realizacije fizicnega izdelka v realni
velikosti — pripovedovalna klop z moznostjo vklju¢evanja dejavnosti z razlicnih umetniskih
podrodij (avtorica: Manca Medved)

Slika 17  Primer resitve Slika 18 Primer resitve socialne inovacije: Sprehod med
socialne inovacije: podobami Kopra ter vkljucenost v fizi¢ni (lokalni) prostor
Sprehod med (avtorica: Anja Cijan)

podobami Kopra

druzabnih prostorov/jeder v lokalnem okolju. Nakazali so nam nujo po ozi-
vljanju lokalnega okolja s kvalitetnimi vsebinami, ki zaobjemajo vse gene-
racijske vidike in na tak nacin pripomorejo h kvalitetnejsemu druzbenemu
razvoju.

Cilj raziskave je bil sproziti socialno inovacijo, ki bi pripomogla k razpo-
znavnosti pedagoske znanosti o teritoriju, tako, da bi najprej raziskali lokalno
okolje, identificirali detajle, ki bi bili pri¢evalci zanimivih zgodb, zgodbam na-
menili fizi¢ni prostor in jih vkljucili v vsakdanji utrip lokalnega okolja. Nase
glavno vodilo je bilo raziskati prostore vmes, tiste, ki se vzpostavljajo med
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posameznimi podrod¢ji umetnosti, med njihovimi razli¢nimi formati, zvrstmi,
znacilnostmi, strukturnimi znacilnostmi, metodologijami. Gre za raziskova-
nje med posameznimi umetniskimi podrod¢ji ne eni strani in znanstvenimi
disciplinami na drugi strani ter tega, na kaksne nacine so v zadnjih dveh de-
setletjih nanje vplivale tudi nove tehnologije in mediji.

Glavni poudarek raziskave je izgradnja skupnosti in postavitev trdnih te-
meljev, ki bodo druzbi in lokalnemu okolju ponujali nadaljnjo izgradnjo ter
rast pripovedovalsko-vizualne dejavnosti, ponudili izhodis¢a za medgenera-
cijsko povezovanje in vzpostavili mehanizme za permanentno izobrazeva-
nje strokovne ter SirSe javnosti. Skupnost, ki se je oblikovala, predstavljala
tvorni element nadaljnjega ustvarjanja in razvoja vsebin v Sirsem lokalnem
okolju. Slednjega sestavljajo vsebine in elementi iz narave, naravnega lokal-
nega okolja in so del snovne ter nesnovne dediscine.

Raziskava gradi na ozivljanju lokalnega okolja, na ponovnem ozivljanju
zgodovine ter Sirjenju slednjega med mlajse generacije. Skozi pripovedova-
nje kot enega najstarejsih nacinov tvorjenja skupnosti smo razmisljali o pre-
teklosti in sedanjosti ter ustvarjali prihodnost po meri vseh nas. Na tak na-
¢in lahko tvorno spreminjamo druzbene in socialne poglede na bivanjsko
skupnost ter postajamo aktivni soustvarjalci in odlo¢evalci druzbenih spre-
memb.

V nasem primeru lahko govorimo o socialni inovaciji, saj slednjo razu-
memo kot nove resitve za druzbene probleme, ki so usmerjene v izboljse-
vanje druzbene blaginje in pokrivajo Siroko podrocje, zato smo nacrtovali
in izvedli dejavnosti za spodbujanje pripovedovanja ter ozivitev vizualnega
prostora. Tako prostor ni vec le fizi¢ni del nekega lokalnega okolja, temvec
postane del zgodbe, dogajalni prostor, kjer se lahko pripoveduje, igra, bere,
tudizdodajanjem vizualnih 3D-elementov (likovni elementi, oblike, ki ustvar-
jajo razli¢ne prostore, z zvoc¢no sliko v ozadju ali s tonskim slikanjem, ki pod-
pre pripovedovano zgodbo).

Nacrtovali in izvedli smo naslednje dejavnosti:

- Oblikovanje zunanjega pripovedovalskega prostora: pripovedovalskih
klopi, tako prostor s pripovedovalsko klopjo postane ve¢pomenski —
klop, na kateri lahko samo posedis, na njej lahko beres, ¢akas, se pogo-
varjas. Lahko pa postane scenografija za uprizoritveni dogodek ali pa
navdih za druge oblike ¢loveskega ustvarjanja, druzenja, snovanja.

- Ozivljanje lokalnega okolja z unikatnimi umetniskimi eksponati, ki ne
sluZijo samo vizualnemu ugodju, ampak so kot del javnega prostora
tudi uporaben element.
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- Oblikovanje slikanice brez ali z besedilom na temo lokalnega okolja.
- Pripovedovalski dogodki na klopcah.

Na osnovi kriti¢ne analize oblikovanih gradiv in izvedenih dejavnosti lahko
sklenemo, da je raziskovalna naloga Pripovedovalske klopce primer medpo-
dro¢nega, medgeneracijskega in vertikalnega sodelovanja, ki sledi sodob-
nim teoreti¢nim izhodis¢em ter pristopom.

Na osnovi sistemati¢nega opazovanja, analize izdelkov, predstavitev stu-
dentov, posnetkov in pripovedi lahko sklenemo, da so Studentje prepoznali
prednosti socialne inovacije ter medpodro¢nega in medgeneracijskega so-
delovanja.

Na osnovi podatkov, ki smo jih zbrali v akcijski raziskavi, smo ugotovili, da
so dejavnosti, ki smo jih nacrtovali, novost in da nismo spodbujali Ze usta-
ljenih znanj ter prepri¢anj, zato smo si in si bomo prizadevali Siriti ta primer
socialne inovacije ter pridobljene izkusnje in znanje deliti dalje.

Na osnovi pridobljenih podatkov menimo, da medpodro¢ne in medgene-
racijske povezave spodbujajo celostno dozivljanje izkusenj, ki jih vsi vkljuceni
v dejavnosti pridobivajo prirazli¢nih pobudah in se pritem neposredno ucijo
tudi sodelovalnega u¢enja. Do podobnih ugotovitev je prisla tudi Eda Birsa
(2016), ki pravi, da je za pridobivanje celostnega znanja treba skrbno nacrto-
vati vsebine razli¢nih predmetnih podrocij, tako da se uresni¢ujejo cilji vseh
sodelujocih predmetov.

Pripovedovalske klopce je inovativna regijska pripovedovalska socialna
inovacija, ki je medgeneracijsko povezana. Naravnana je na pripovedovanje
lokalnih zgodb, povezanih s teritorijem in z umetniskimi znamenitostmi me-
diteranskega okolja, ki v zgodbeni mozaik povezuje ljudi, zgodbe, predmete,
zgradbe, glasbo nekega teritorija.

Literatura

Adamlje, M. B. 2020. »lzobrazevanje vzgojiteljev glede na potrebe predsolskih
otrok.« V Vzgojno izobrazevalne potrebe prediolskega otroka, uredila M. Ze-
ljeznov Senicar, 144-146. Ljubljana: MiB.

Baloh, B. 2019. Umetnost pripovedovanja otrok v zgodnjem otrostvu. Knjiznica
Ludus 23. Koper: ZaloZba Univerze na Primorskem.

Berger, J. 2016. Nacini gledanja. Prevedla K. Grabner. Ljubljana: Emanat in Buca.

Birsa, E. 2016. »Transfer likovnega znanja in izkusenj v novo ucenje.« V Sucasni
perspektyvy osvity, uredila S. Omel¢enko, 283-294. Horlivka: Institute for fo-
reign languages.

Butina, M. 1995. Slikarsko misljenje: od vizualnega k likovnemu. 2., predelana izd.
Ljubljana: Cankarjeva zalozba.

294



Ustvarjalno pripovedovanje in vizualna umetnost

Drobni¢, K. 2016. »Avtenti¢ni u¢ni proces: izhodis¢e spodbujanja likovnega ra-
zvoja ucencev.« Didakta 25 (188): 2-11.

Frelih, C., in J. Muhovié. 2012. Likovno/vizualno: eseji o likovni in vizualni umetno-
sti. Ljubljana: Pedagoska fakulteta.

Hlebec, V., in S. Mandi¢. 2021. »Socialne inovacije kot nov tip kolektivnega de-
lovanja.« Teorija in praksa: revija za druZbena vprasanja 58 (1): 5-27.

Kearney, R. 2016. O zgodbah. Prevedel A. E. Skubic. Ljubljana: Literarno-umet-
nisko drustvo Literatura.

Kopacin, B. 2014. »Ustvarjalnost uciteljev predmeta glasbena umetnost.« Di-
dakta 24 (171): 22-25.

Krajnc, A.2011. »Kriza ima ve¢ podob, resitev je ena: dajte ljudi na prvo mesto.«
Andragoska spoznanja 17 (1): 5-10.

Krofli¢, R. 2017. »Pedagoski pomen zgodbe in narativne vednosti.« Sodobna pe-
dagogika 68 (1):10-31.

Li¢en, N. 2013. »Zgodbe o ustvarjalnem ucenju med utopijo in vsakdanjostjo.«
Andragoska spoznanja 19 (3): 5-7.

Lintonen, M. 2019. »Finska osnovna edukacija iz umetnosti: inovator ustvar-
jalnosti.« V Misliti socialne inovacije, uredila S. Gaber in V. Tasner, 225-226.
Ljubljana: Pedagoska fakulteta.

Medved Udovi¢, V. 2004. »Slikanica Maruska Potepuska in Bruno se igra med
besednim in vizualnim.« Otrok in knjiga 61 (29): 29-42.

Nicolopoulou, A. 2017. »Promoting Oral Narrative Skills in Low-Income Pre-
schoolers through Storytelling and Story Acting.« V Storytelling in Early
Childhood: Language, Literacy, and Culture, uredili T. Cremin, R. S. Flewitt,
B. Mardell in J. Swann, 49-66. London: Routledge.

Riiheld, M. 2019. »Finska metoda pripovedovanja.« V Misliti socialne inovacije,
uredila S. Gaber in V. Tasner, 227-228. Ljubljana: Pedagoska fakulteta Uni-
verze v Ljubljani.

Roam, D. 2009. Unfolding the Napkin: The Hands-on Method for Solving Complex
Problems with Simple Pictures. New York: Portfolio.

Stringer, E. 2008. Akcijsko raziskovanje v izobraZevanju. Prevedla J. Pungartnik.
Ljubljana: Sola za ravnatelje.

Tacol, T. 2003. Likovno izraZanje: didakti¢na izhodis¢a za problemski pouk likovne
vzgoje v devetletni osnovni $oli. Ljubljana: Debora.

.2007. Creative Lessons of Visual Art Education. Bratislava: Digit.

Udovi¢, S. 2014. »Razvijanje ustvarjalnosti z graficnim oblikovanjem: delo z li-
kovno nadarjenimi dijaki.« Didakta 24 (171): 177-21.

Unceta, A., J. Castro-Spila in J. Garcia Fronti. 2016. »Social Innovation Indica-
tors.« Innovation: The European Journal of Social Science Research 29 (2):
192-204.

Urek, M. 2001. »Zivljenjske zgodbe in njihov pomen.« Socialno delo 40 (2-4):
119-150.

295



Barbara Baloh in Eda Birsa

206

Williams, W. R. 2019. »Attending to the Visual Aspects of Visual Storytelling:
Using Art and Design Concepts to Interpret and Compose Narratives with
Images.« Journal of Visual Literacy 38 (1-2): 66-82.

Creative Storytelling and Visual Arts: Cross-Curricular Integration

from Past, Present and Future Perspectives

The main purpose of this paper is to present the results of the action research,
which was carried out in the context of the formal education of educators in
a postgraduate programme at one of the Slovenian faculties. We wanted to
find the different innovative approaches and ways of integrating two artistic
fields (storytelling and visual arts) and to develop concrete solutions to pro-
mote creative storytelling and artistic expression. We have developed theoret-
ical frameworks and research tools, and designed innovative solutions, draw-
ing on the tangible and intangible heritage in the local environment. Based
on the data we collected in the action research, we found that the activities
we planned were new and did not promote established knowledge and be-
liefs, and we will continue to work to spread this example of social innovation
and to share the experience and knowledge we have gained.

Keywords: storytelling, visual arts, social innovation, cross-curricular integra-
tion





