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Blagoje Bersa, skladatelj, ki se je prav tako rodil
21. decembra 1873

Zdravko Drenjancevié
Akademija za umjetnost i kulturu u Osijeku, Osijek

V zgodovini evropske glasbe konca 19. in zaletka 20. stoletja velja izpo-
staviti imeni dveh skladateljev sodobnikov, in sicer Josipa Ipavca, ki je
pomembno prispeval k razvoju slovenske umetniske glasbe, in Blagoja
Berse, zaletnika hrvagke glasbene moderne. Ceprav sta delovala v razli¢-
nih mestih in Zivljenjskih okoli§¢inah, povezovanje ravno teh dveh ume-
tnikov ni naklju¢no. Odlomki iz obeh biografij kazejo na dolo¢ene skupne
tocke. Oba umetnika sta rojena istega dne, 21. decembra 1873. Odras¢ala
sta v druzinah, kjer je imela glasba pomembno mesto, kar je odlo¢ilno
vplivalo na njuno bodo¢o glasbeno usmeritev. Se en podatek kaze na po-
vezavo med skladateljema, in sicer bivanje na Dunaju leta 1904. Ipavec se
je le na kratko zadrzal v avstrijski prestolnici, medtem ko je Bersa tam
deloval vec kot 15 let. Podatek o tem, ali sta se skladatelja med bivanjem
na Dunaju ali ob kaksni drugi priloZnosti dejansko spoznala, ni znan.
Pri¢ujo¢i prispevek prinasa prikaz Zivljenja in glavnih znadilnosti po-
ustarjalnega delovanja Ipavéevega sodobnika, Blagoja Berse.

Bersa se je rodil 21. decembra 1873 v Dubrovniku, v druZini s slo-
vanskimi, z romanskimi in germanskimi koreninami. Poleg imena
Blagoje so v podpisih prisotne tudi druge razli¢ice njegovega imena,
Benito, Benedikt, Blagoslav, Benedetto de Bersa, pa tudi plemigka titula
Leidenthal (v prevodu Tugodolski) oziroma podpis Hektor Tugodolski.’
Osnovno in srednjo 3olo je obiskoval v razli¢nih mestih, od Dubrovnika
in Zadra ter vse do Trsta in Dunaja. Odraséal je v druzini, ki je ceni-
la umetnost, a kljub temu in velikemu zanimanju za glasbo kot tudi
izjemnemu talentu se v otro$tvu ni formalno glasbeno izobrazZeval.

1 N. Bezi¢, Tematski popis skladbi Blagoja Berse (Zagreb: Hrvatski glazbeni zavod,
2018), 19.
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Glasbenega $olanja je bil delezen v Narodno zemaljskem glasbenem
zavodu v Zagrebu, kjer se je pri Ivanu Zajcu udil igranja klavirja (pri-
vatno tudi kompozicijo), pri Antonu Stécklu teorijo glasbe in pri Hinku
Geigerju violonéelo (1893). Studij kompozicije je zaklju¢il na dunajskem
konservatoriju v razredu Roberta Fuchsa (1896-99).

Dunaj je kot evropsko kulturno sredisée Bersi omogocal stik s so-
dobnimi glasbenimi tokovi, kar je zanj predstavljalo pomembno umet-
nisko nadgradnjo. Z vztrajnostjo, s predanim delom, poslu$anjem in
preulevanjem aktualnih umetnigkih stvaritev, $e zlasti del Richarda
Straussa, je v priblizno desetih letih usvojil sodobni glasbeni izraz in
se popolnoma sprejel napredno glasbeno razmigljanje tistega ¢asa.”
Zaklju¢ku $tudija je sledilo par krajsih angaZmajev: deloval je kot zbo-
rovodja pevskega drustva Trebevi¢ iz Sarajeva (1900), kot zborovodja
pevskega drudtva Zvonimir iz Splita (1901) in kot dirigent Mestnega
gledali$¢a v Gradcu (1902). Med letoma 1903 in 1918 je deloval pred-
vsem na Dunaju,’ najprej kot samostojni umetnik (estmeselna turne-
ja po Nemc¢iji, Svici in na Cedkem v vlogi pianista, dirigenta in spre-
mljevalca recitatorke Paule Wirth), zatem pa kot svetovalec in aranzer
pri glasbenih zaloZzbah Doblinger (1911) ter Edition Slave (1919). Bivanje
na Dunaju je Bersi zagotavljalo eksistenco, ki je na Hrvagkem ni mo-
gel imeti. Ohranjal je stike s $tevilnimi hrvaskimi intelektualci tako v
domovini kot tudi tistimi, ki so na zaletku prej$njega stoletja Ziveli na
Dunaju.* Aktiven je bil v krogu Hrvatov, ki so se zbirali v majhni du-
najski cerkvi Stiftskirche. Utemeljil je zbor, s katerim je kot organist in
zborovodja izvajal hrvagke cerkvene ljudske napeve pa tudi nekatera
avtorska naboZna dela.

Dve leti po vrnitvi v Zagreb (1919) se je zaelo njegovo pomembno
pedagosko delo na novoustanovljeni Glasbeni akademiji v Zagrebu, na
kateri je leta 1922 postal profesor instrumentacije. Med njegovimi Stu-
denti so bili $tevilni skladatelji, ki so pustili pomemben pecat v hrvaski
umetniski glasbi, npr. Rudolf Matz, Zlatko Grgos$evi¢, BoZidar Kunc,

2 L. Zupanovi¢, »Znatenje Blagoja Berse u hrvatskoj glazbenoj kulturi njegova vre-
mena i danas te mjesto u europskoj glazbi,« Zvuk 1 (1974), 69.

3 Kratkotrajen angazma dirigenta opere v Osijeku se je za Berso zacel v sezoni
1908/09, vendar se je kmalu vrnil na Dunaj.

4 Med intelektualci, s katerimi je Bersa ohranjal stike, so bili tudi hrvaski mo-
dernisti, pisatelja Ivo Vojnovi¢ in Milan Ogrizovi¢ ter kipar Toma Rosandi¢ (N.
Fabrio, »Hrvatski modernisti u Dnevniku Blagoja Berse,« Dani Hvarskoga kazalis-
ta: Grada i rasprave o hrvatskoj knjiZevnosti i kazalistu 27, §t. 1 (2001): 47-54).
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Ivan Brkanovi¢, Milo Cipra, Boris Papandopulo itd. Bersa je umrl 1. ja-
nuarja 1934 v Zagrebu. Njegova evropska Zivljenjska pot se je »odvija-
la med domacdim Mediteranom, avstro-ogersko prestolnico in hrvaskim
glavnim mestom. V tem smislu je skorajda simboli¢no povezal multi-
kulturalne energije in poglede evropske moderne na prelomu dveh sto-
letij, asimilacijsko odprtost ter periferijske posebnosti hrvaskega du-
hovnega prostora.«’

Obdobje po letu 1914 je za hrvasko glasbo pomenilo preobrat. V
nasprotju z delovanjem Ivana Zajca, ki je bilo zaznamovano z italijan-
sko operno glasbo, se je velina skladateljev naslanjala na ideje ilircev
in najpomembnej$ega skladatelja tega obdobja, Vatroslava Lisinskega.
Oblikovanje hrvaskega nacionalnega glasbenega izraza predstavlja ene-
ga najpomembnejsih slogovnih preobratov v hrvaski umetniski glasbi.
Prav tako se vse bolj kaZejo prizadevanja skladateljev po uporabi sodob-
nej$ih skladateljskih postopkov, s katerimi bi se priblizali evropskim
sodobnikom in dvignili raven domace umetniske literature.

V taksnih razmerah zablesti ime Blagoja Berse, ki je s praizvedbo
opere Oganj, 12. januarja 1911 v Zagrebu, dozivel velik uspeh. Zaradi
znacdilnosti skladateljskega izraza, kot so tehni¢na uglajenost, virtuoz-
na instrumentacija in sodobni skladateljski slog, se je Ze v svojem
¢asu uveljavil kot skladatelj, ki je prekasal svoje sodobnike.’ Znotraj
Bersovega dolgoletnega skladateljevanja, ki je trajalo 42 let (1891-1933),
vecina del datira do zaposlitve na Glasbeni akademiji v Zagrebu oziro-
ma do zaletka skladateljevega posvecdanja pedagoskemu delu z mladi-
mi generacijami. Zaradi prena$anja znanja, izkudenj in ustvarjalnega
Zara mu je ostajalo vse manj ¢asa za skladanje. To dejstvo ga (sodel po
njegovih dnevniskih zapisih) ni pustilo ravnodusnega. Bersa je zapisal:
»Ze priblizno osem mesecev ne delam ni¢esar zase, ni¢esar ne skladam!
... Povsem sem se posvetil delu za 3olo. Vsak dan, veckrat na dan, de-
lam, se pripravljam za predavanja.«’ Sest let pozneje zapise: »Kot umet-
nik sem storil samomor v trenutku, ko sem prenehal ustvarjati zaradi

5 E. Sedak, »Predgovor,« v B. Bersa, Korespondencija 1 (Zagreb; Hrvatski glazbeni
zavod, 2011), 8, 9.

6 M. Kuntarié¢, Blagoje Bersa (Zagreb: Jugoslavenska akademija znanosti i umjet-
nosti, 1959), 7.

7 B. Bersa, Dnevnik i uspomene, prir. E. Sedak i N. Bezi¢ (Zagreb: Hrvatski glazbeni
zavod, 2010), 263.
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dela za 3olo, ki me poponoma absorbiralo. Kljub temu me izjemno
zadovoljuje.<’

Ceprav je najve¢ Bersovih del nastalo v ¢asu bivanja na Dunaju, so
ga otezene Zivljenjske okolii¢ine in zagotavljanje Zivljenjske eksisten-
ce pogosto zavirali pri uresni¢evanju vseh idej, naértov, skic: »Nenehno
razmisljam, sanjam ... a kljub temu dajam svojo celotno energijo dru-
gim, delam, da bi preZivel, aranZiram za Herzmanskega in tako mi-
nevajo dnevi, tudi leta. Kdaj bom pa izdelal tisto, kar sem hotel in ...
moral? Moja domovina me pusca, da vegetiram naprej, namesto da
me pokli¢e in mi podari polje, na katerem bi lahko nekaj ustvaril ...’
Najceloviteja znanstvena raziskava umetnikovega poustvarjalne-
ga delovanja je opravljena v raziskovano-zaloZniskem projektu Zbrana
dela Blagoja Berse. Projekt je zacel Hrvaski glasbeni zavod s partner;ji —
Narodno in univerzitetno knjiznico v Zagrebu ter Razredom za glasbe-
no umetnost in muzikologijo Hrvaske akademije znanosti in umetno-
sti. V okviru projekta (2008-2019) je bila objavljena knjiga avtorice
dr. Nade Bezi¢ Tematski seznam skladb Blagoja Berse, ki prinasa podat-
ke o celotnem skladateljevem opusu. Knjiga bo v pri¢ujoéem prispevku
predstavljala vir za prikaz Bersove ustvarjalnosti.

Umetnikov opus vsebuje 110 dokoncanih in 34 nedokoncanih
del.”” Zajema samospeve (29), skladbe za glas in orkester (4), duete z
instrumentalno spremljavo (2), zborovske skladbe a cappella in z in-
strumentalno spremljavo (12), skladbe za klavir (36), komorne sklad-
be (8), skladbe za orkester (8), melodrame za recitatorja in orkester (5),

scensko glasbo (1) ter filmsko glasbo (2).

Samospevi

Poleg skladb za klavir samospevi predstavljajo najstevil¢nej$o glasbeno
zvrst v Bersovem opusu (29 skladb). Enako kot pri drugih delih se tudi

pri njih odraZa vpliv okolja, v katerem so nastajali, oziroma vpliv pod-

Bersa, Dnevnik i uspomene, 339.
Bersa, 116.

10 Bersova glasbena rokopisna zapu$¢ina se hrani v trezorju Zbirke muzikalij
in zvo¢nih materialov Narodne in univerzitetne knjiznice v Zagrebu (P. Bre-
zak-Lugari¢, ur., Blagoje Bersa 1873.-1934.: katalog djela u fondu Zbirke muzikalija
i audiomaterijala Nacionalne i sveudilis$ne knjiznice (Zagreb: Nacionalna i sveucilis-
na knjiznica, 2004).
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ro¢ja z evropsko glasbeno tradicijo.” Dela so skladana na hrvasgke, nem-
ke, italijanske in francoske verze. Skoraj vsa so pisana za glas in klavir,
z izjemo Mio povero amor, ki je skladana za glas, flavto in klavir. Bersa
je uglasbil besedila Lovric¢a, Ibsna, Bouchora, Volkerja, Lermontova,
Goetheja, Siebla, Herderja idr. Z ozirom na $tevilo del veéje zanimanje
kaze za verze Heineja, brata Josipa Berso in Preradovica. Izbira omenje-
nih avtorjev kaZe njegovo naklonjenost romanti¢nim besedilom oziro-
ma taksnim, ki so nastala v romanti¢ni tradiciji.” Tematsko so razno-
lika: ljubezenska (Ein Lied der Liebe), refleksivna (Crni dan), legendarna
ali eksoti¢na (Auf den Willen Salamanka’s) in tradicijska (Jelica); prav
tako poetizirajo naravo (Meeresleuchten).” Glede na Bersov introverti-
rani znacaj pomembno mesto zavzemajo tudi razmi$ljanja o smrti (Seh
dus dan, Mein siisses Lieb, wenn du im Grab, La féte des morts)."*

Izmed del, v katerih se kaZe vpliv hrvaske glasbene tradicije, Se
zlasti izstopa samospev Seh dus dan (Na verne duse), ki je nastal na be-
sedilo Vladimirja Nazorja. Bersa v njem s pomocjo glasbenega izraza
presega okvire literarnega izvirnika, ki je pisan v ¢akavskem nareéju.”
Skladba sodi med najuspe$nej$a dela znotraj celotnega avtorjevega
opusa in zavzema posebno mesto v zgodovini hrvaskega samospeva.

Muzikologinja Koraljka Kos v Bersovem harmonskem izrazu za-
znava poznoromanti¢ni karakter, ki je znadilen za »prehodno« gene-
racijo hrvagkih skladateljev.” Elementi impresionizma se kaZejo v $ir-

11 L. Zupanovi¢, »Vokalne skladbe Blagoja Berse,« v Blagoje Bersa, Izabrana djela I.
Vokalne skladbe, ur. L. Zupanovié (Zagreb: Drustvo hrvatskih skladatelja, 1973),

IX.
12 K. Kos, Hrvatska umjetnicka popijevka (Zagreb: Hrvatsko muzikolosko drustvo,
2014), 63.

13 K. Kos, »Hrvatska umjetni¢ka popijevka od Lisinskog do Berse,« v Rad Jugosla-
venske akademije znanosti i umjetnosti, knj. 337, ur. J. Andreis (Zagreb: JAZU,
1965), 387.

14 L. Zupanovi¢, Blagoje Bersa: Zivot i djelo (Zagreb: Prosvjetni sabor Hrvatske,
1974), 22.

15  Zupanovi¢, Blagoje Bersa, 23.

16  ZaKoraljko Kos (»Hrvatska umjetnic¢ka popijevka,« 371) je »prehodno« v hrvaski
glasbi obdobje, ki zajema prva dva desetletja 20. stoletja in predstavlja pove-
zavo med obdobjem Zajca in moderno hrvasko glasbo. V tem obdobju lo¢i dve
skupini skladateljev. Prvo skupino povezuje s kozmopolitskim karakterjem in
z jasnej$o uporabo novih glasbenih tendenc. Vanjo sodijo Blagoje Bersa (1873-
1934), Vjekoslav Rosenberg-Ruzi¢ (1870-1954) in Josip Hatze (1879-1959). V
drugo skupino uvré¢a Slavomirja Granéari¢a (1878-1941) in Luja Safranek-Ka-
vic¢a (1882-1940) ter pravi, da je v njunem glasbenem izrazu moc¢ ¢utiti poveza-
vo s folkloro.
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jenju strukture akordov na septakord, nonakord itd. (Meeresleuchten,
Ne znam $ta je). Nov pogled na zgradbo akordov oditno omogoca tudi
bogatejso in svobodnej$o uporabo le-teh. Med elementi s poudarjeno
ekspresivnostjo Koraljka Kos navaja kromatiko, ustvarjeno z alteraci-
jo tonov znotraj posami¢nih akordov, kromati¢no gibanje akorskega
sosledja ter nenadne spremembe tonalitete (Ne znam Sta je, Crni dan,
Und als ich so lange). Bogastvo harmonskega izraza, preZeto s poznoro-
manti¢no sintezo impresivnih in ekspresivnih elementov, se $e zlasti
kaze v skladbi Ein Lied der Liebe.

Melodika Bersovih samospevov se razvija pod vplivom kompleks-
nej$e harmonske osnovne, podprte s svobodnej$o ritmiko. S kromatiko
prezeta harmonija spodbuja drznej$e gibanje melodije v smislu interva-
lov, 8e zlasti v dramskih vrhuncih (Und als ich so lange) ali se — kot poseb-
ni refleks pojacane izraznosti — reducira na dramsko deklamacijo (Crni
dan).” Vpliv pesniskega metruma na ritem melodij se kaze z raz¢lenit-
vijo osnovnih notnih vrednosti na triole, kvartole in skupine $estnaj-
stink. Koraljka Kos dodaja, da je za vedino samospevov znadilna rit-
micéno izjemno okretna melodika, ponekod uresni¢ena tudi po nacelu
horizontalne poliritmike in s pomodjo pogoste uporabe asimeti¢nih rit-
mov. Poznoromanti¢na harmonija se kaze tudi v klavirski spremljavi,
ki se naslanja na kromatiko, ostinatna gibanja in prehodne tone. V sa-
mospevih je Bersov klavirski slog ponekod enostaven in lahkoten, dru-
god razvejan, celo do takine mere, da postane sredstvo dramske nape-
tosti. Prevladujoce strofi¢ne in tridelne oblike dokazujejo skladateljevo
naklonjenost tradicionalnim formalnim okvirom. Prekomponirani sa-
mospevi se redkeje pojavljajo.

Skladbe za glas in orkester ali vec¢ instrumentov

V Tematskem seznamu skladb Blagoja Berse muzikologinja Nada Bezi¢ v
posebno skupino uvrsca skladbe za glas in orkester ali vel instrumen-
tov. Na tem seznamu se nahajajo §tiri dela. Skladbi Na moru (za sopran
in orkester) in Mrtvoj dragoj (za tenor in dva godalna kvarteta) sta izvir-
no pisani za glas in orkester ali ve¢ instrumentov. Med Bersove prired-
be lastnih samospevov pri§tevamo skladbi Robinjica (za alt in orkester,
priredba istoimenega samospeva iz 1. 1903) in Meeresleuchten (za glas in
orkester, priredba istoimenega samospeva iz 1. 1906).

17 Kos, »Hrvatska umjetni¢ka popijevka,« 383.
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Zborovske in druge vecglasne skladbe

Na podrodju vokalne glasbe je Bersa poleg samospevov pisal tudi zbo-
rovske skladbe (12 del) ter duete z instrumentalno spremljavo (dve
skladbi). Stevilo del odkriva skromnejsi interes skladatelja za tovrstne
glasbene oblike. Najznamenitejse delo je cikel Tri pejsaza (1920-1921):
1. Mjesecina za me$ani zbor a cappella, 2. Jesen (za me$ani zbor in manj-
8i instrumentalni ansambel) in 3. Prvi snijeg (za moski zbor in manjsi
instrumentalni ansambel). Njegov ustvarjalni prostor je »doloc¢en z av-
torjevo glasbeno transpozicijo lastnih intenzivnih doZivetij letnih ¢a-
sov in potrebo po tonski fiksaciji intimnih psihologkih stanj v negoto-
vem kontekstu njegove konéne vrnitve na Hrvasko«.” Impresionisti¢ni
cikel je zaokroZena glasbena celota. Kompaktnost treh skladb Bersa
uresniduje z enotnim vzdusjem, s sorodnimi tonalitetami, podobnimi
tempi in harmonsko-formalnimi koncepti ter z uporabo enakih kom-
pozicijsko-tehni¢nih resitev.” Glasovi so obravnavani kot instrumenti,
brez besedila. Na ta nacdin skladatelj $iri svoj glasbeni izraz in predstav-
lja nove reproduktivne in razvojne moZnosti zborovske zasedbe.” Kot
smo Ze omenili, je Bersa v ¢asu bivanja na Dunaju spremljal okoli¢ine v
domovini in je zato v njegovem zborovskem opusu mo¢ ponekod opaziti
vpliv hrvagkih politi¢nih ter kulturnih dogajanj. Skladbo Ljudevitu Gaju
(za 10-¢lanski mesani zbor a cappella, 1909), je napisal ob stoti oblet-
nici rojstva tega znamenitega ilirca. Na besedilo Preradoviceve pesmi
je skladal Zora puca, bit ¢e dana (za sopran, alt in bariton solo, me$ani
zbor in klavir). Del zborovskega opusa tvorijo dela naboznega karakter-
ja, aje njihova umetnigka vrednost skromnejsa.”” Pomembno delo znot-
raj pri¢ujoce glasbene zvrsti je tudi Harmonizacija narodnih pjesama iz
Dalmacije (za moski zbor).

Klavirske skladbe

Bersovo poustvarjalno delovanje izstopa tudi na podrod¢ju klavirske li-
terature. Naklonjenost klavirju se kaze skozi njegovo celotno ustvarjal-
no obdobje, zato ne presenecla dejstvo, da najvedje Stevilo skladb sodi

18 M. Bergamo, »Glazbenic¢ka praksa i pjesni¢ka intima uz izdanje Bersine zborske
ostavstine,« v Blagoje Bersa djela za zbor, ur. M. Bergamo in P. Bergamo (Zagreb:
Hrvatski glazbeni zavod, 2010), VI.

19  Kuntarié, Blagoje Bersa, 20.

20 L. Zupanovi¢, »Znalenje Blagoja Berse,« 73.

21 L.Zupanovi¢, »Blagoje Bersa i duhovna glazba,« Sveta Cecilija 43, ét. 3 (1973), 75.
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ravno na to podrodje (36). Zagotovo je k temu prispevalo dejstvo, da
je bil sam skladatelj izvrsten pianist. Znotraj klavirskega opusa se na-
hajajo izjemno vredna dela, ki hkrati predstavljajo pomemben prispe-
vek k razvoju hrvaske klavirske literature v celoti (npr. Balada v d-mo-
lu, Na Zalu, Na nacin starih — Airs de ballet)).”” Od prvih del, ki odraZajo
zanimanje za plese (Valéek v a-molu, Menuet), preko skladb, ki afirmira-
jo klasi¢ne oblike (Sonata v C-duru, Tema z variacijami op. 15 iz leta 1899),
do najbolj razgirjenih romanti¢nih miniatur (Na nacin starih — Airs de
ballet), se kaZe Bersova skladateljska pot in njen razvoj. Ceprav je ta del
opusa zapolnjen tudi z obseZnejsimi klavirskimi stvaritvami (Balada v
d-molu, Ferije — nema vise $kolel), je najpogostejsi oblikovni izraz, s po-
modjo katerega skladatelju uspe najbolje ilustrirati razpoloZenja in
misli, miniatura. Bersovo najpomembnejse klavirsko delo je skladba Na
nacin starih — Airs de ballet (1926),” ki je nastala po navdihu »plesnih ob-
lik francoskih ‘Ballet de cour iz XVII. in XVIII. stoletja«.”*

Zupanovic¢ opaza, da je veéji del klavirskih skladb v funkciji tonske
dopolnitve njegovega Dnevnika, ki se mu intimno odpira (npr. Mélancolie).
Poudarja tudi evolucijsko stran opusa, od Notturna »vse do prefinjene
uporabe vzdusja starih nadinov in polimetri¢nosti v Baladi v d-molu,
Na naéin starih«.” Podobno opaza tudi Marija Bergamo, ki vidi sklada-
teljevo olaranost nad zvokom kot gonilno silo pri njegovih klavirskih
skladbah.* Kaze se tudi vpliv evropskih glasbenih vzornikov (Notturno
— Chopin, Mélancolie — Grieg, Na Zalu — Debussy).

Med skladbami naboZnega znacaja izstopajo Jugoslavenske boziéne
pjesme).” V njih je Bersa harmoniziral hrvaske bozi¢ne pesmi (napevi iz

22 L. Zupanovi¢, »Skladbe za glasovir Blagoja Berse,« v Blagoje Bersa, Izabrana dje-
la II. Skladbe za glasovir, ur. L. Zupanovi¢ (Zagreb: Druétvo hrvatskih skladatelja,
1973), X.

23 Bersovo suito V starem slogu — Airs de ballet tvorijo tri delno prirejene miniature:
Fantasia breve, Scherzo op. 62 in L‘heure de réveries.

24 K. Kovacevi¢, Hrvatski kompozitori i njihova djela (Zagreb: Naprijed, 1960), 38.

25 Lovro Zupanovié, Blagoje Bersa, 29.

26 M. Bergamo, »Glasovirski dnevni¢ki zapisi Blagoja Berse: ,Sto mi dusa sapce , to
sam stavio u note.’ (Dnevnik, 28. XII. 1914),« v Blagoje Bersa, Djela za klavir, ur.
M. Bergamo i P. Bergamo (Zagreb: Hrvatski glazbeni zavod, 2010), VII.

27  »Pridevnik ,jugoslovanski‘ je o¢itno dodan zaradi navdusenja nad takrat novo-
nastalo drZavo, ¢eprav je jasno, da so napevi izklju¢no z obmo¢ja danasnje Hr-
vagke« (Zupanovi¢, »Blagoje Bersa i duhovna glazbac, 75).
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Bersovega rojstnega kraja, Dalmacije). Delo je objavila zaloZba Edition

Slave,” pri kateri je delal skladatelj sam.

Komorna glasba

Na podroéju komorne glasbe je Bersa zapustil le osem del. Vec¢ina skladb
izviraiz skladateljevega zgodnjega ustvarjalnega obdobja. Tradicionalne
klasi¢ne oblike se kazejo v Godalnem kvartetu v c-molu (izgubljen), kla-
virskem Triu in deloma Menuetu (za godalni kvartet), ki je slogovno so-
roden zgodnjim Mozartovim menuetnim stavkom.” Romanti¢ne ten-
dence se kazejo v skladbah Povero Tonin in Réverie. Komorna glasba ima
najmanjs$i pomen znotraj celotnega skladateljevega opusa.

Skladbe za orkester

Bersov opus za orkester predstavlja temelj novega razvoja hrvaske sim-
foni¢ne glasbe. Vrednost teh skladb se nahaja v orkstraciji in oblikah ter
instrumentaciji.”® Skladateljeva naklonjenost ustvarjanju pod vplivom
zunajglasbenih dogodkov prihaja do izraza skozi ve¢ino celotnega opu-
sa, a $e zlasti v njegovih skladbah za orkester. Na podrodju instrumenta-
cije se kazejo Bersov velik skladateljski potencial in dragocene izku3nje,
ki jih je pridobil med bivanjem na Dunaju.” Virtuozna in v tehni¢nem
smislu dodelana instrumentacija avtorjev orkestralni opus povzdiguje
na raven evropskih sodobnikov. Vrsta del temelji na nacelih koloritne
instrumentacije Rimski-Korsakova, medtem ko je pri preglednosti in
smislu pri podrobnostih mo¢ opaziti vpliv R. Straussa. Med orkestral-
nimi deli (8est skladb) izstopajo Dramatska uvertira, Idila in Capriccio-
Scherzo, kijih je skladatelj na¢rtoval kot prve tri stavke Simfonije u c-molu
28 Dunajsko zalozbo Edition Slave (1918-1923) je ustanovil Dubrovéan Milan Obul-

jen, cilj pa je bil promoviranje hrvaskih skladateljev (Blagoje Bersa, Jakov Goto-

vac, Josip Hatze, Dora Pejacevié, Ivo Tijardovic itd.). Poleg zaloZbene dejavnos-

ti so na Dunaju organizirali koncerte, tekmovanja skladateljev, ukvarjali so se

tudi z izdajo revije in s prevajanjem glasbene literature v hrvaski jezik (N. Be-

zié, »Edition Slave (Slavenski izdavacki zavod),« v Oesterreichisches Musiklexikon

Online, ur. R. Flotzinger in B. Boisits, zadnja spremembba 18. februar, 2002,
https://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_E/Edition_Slave.xml).

29 Kuntarié, Blagoje Bersa, 33.

30 Kuntarié, 44—-45.

31V okviru angaZmaja za dunajsko zaloZbo Doblinger je Bersa prirejal klavirske
izvlecke scenskih del in aranziral dela drugih skladateljev.
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op. 25, a se danes izvajajo kot samostojna orkestralna dela z omenjeni-
mi nazivi.” V najuspesnej$em (klasi¢no oblikovanem sonatnem) stav-
ku Dramatska uvertora se kaze vpliv pozne romantike, medtem ko §iro-
kopotezne melodi¢ne fraze, harmonija in instrumentacije spominjajo
na dela Cajkovskega.’* Kontrastna Idila s tridelno dispozicijo vsebuje
lirsko vzdusje z melodi¢nimi konturami in harmonijami, ki odkrivajo
Wagnerjev vpliv, medtem ko v tridelnem Capricciu-Scherzu najbolj do iz-
raza prihaja Bersova individualnost. Simfoni¢na pesnitev Suncana polja
je skladateljevo najpomembnejse orkestralno delo.” Skladba je zasnova-
na kot del diptiha s simfoni¢no pesmijo Sablasti, ki je nastala nekaj let
pozneje. Diptih je vsebinsko kontrastno zasnovan (»‘Sablastim’, mani-
festaciji tema¢nih noénih sil, sledijo ‘Sunéana polja‘ kot himna svetlobi
in lepoti«).’** V obeh delih prihajata do izraza Bersova naklonjenost pro-
gramski glasbi in smisel za uporabo nevsakdanjih koloristi¢nih uéin-
kov. PriloZeno vsebino programa v Sunéanih poljih (»Dalmacija. Poleti
opoldne. Veliko sonca, sopara ...«) Bersa uspesno uresniéuje s pomod-
jo velikega kontrasta moc¢i in ble$¢elega zvoka, umirjanja in mo¢nega
stopnjevanja.”’

Rezultat namena, da bi, kolikor je moZno, zamisljen program pri-
kazal glasbeno avtenti¢no, se kaze v uporabi nekoliko skromnejse in-
strumentalne zasedbe in nenavadnej$ih ucinkov. Uporaba stereozvo-
ka v Suncanih poljih (»trobente in pozavne odzgoraj z galerije«) Bersa

32 Programska, avtobiografska in nedokoncana simfonija z naslovom Sinfonia tra-
gica — Quattro ricordi della mia vita je nastala med letoma 1898 in 1902. Skozi §tiri
stavke so prikazani dololeni zivljenjski trenutki: $tudij na Dunaju (prvi stavek),
¢as poroke (drugi stavek), ironi¢na usoda iskanja zaposlitve (tretji stavek) in po-
tovanje v novo Zivljenje ter uresnicitev sanj o umetnosti (¢etrti stavek v skicah)
(J. Andreis, Povijest glazbe: knjiga 4 (Zagreb: Liber, 1989), 295).

33 Bersove skice IV. stavka (Finale) so ostale nedokoncane. Njegov u¢enec, Zvoni-
mir Bradi¢, je dokonéal del, a njegov zaklju¢ek simfonije kljub temu ni zaZivel v
izvajalski praksi (M. Tarbuk, »Orkestralna intima Blagoja Berse,« v Blagoje Ber-
sa, Idila: za simfonijski orkestar, ur. M.. Tarbuk (Zagreb: Hrvatski glazbeni zavod,
2012), VII).

34 Kuntari¢, Blagoje Bersa, 48.

35 Bersaje Soncnapolja zacel skladati na Dunaju, v ¢asu ko je bila prva svetovna voj-
na e v zagonu. Tezko psiholosko ozradje, boj za lastno eksistenco in pri¢akovan-
je vrnitve v domovino so v skladatelju prebudili Zeljo po ustvarjanju arhitekton-
sko vedjega dela z nazivom Moja domovina, po vzoru na simfoni¢ni cikel Ma viast
B. Smetane, a se tak$en naért ni uresnicil (M. Cipra, Sunéana polja Blagoja Berse
(Zagreb: Radnic¢ko sveuciliste »Mosa Pijade«, 1967), 42).

36  Kuntari¢, Blagoje Bersa, 53.

37 Andreis, Povijest glasbe, 295.
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dopolnjuje s poudarjeno uporabo tolkal (npr. ropotulje in naprave za
veter) v Sablastih.”* Znotraj diptiha je mo¢ opaziti elemente, ki so sicer
znadilni za ljudsko glasbo. V Sablastih se v orkestralni partituri pojav-
ljajo tambure in pastirska pisc¢al (dvojnica), medtem ko v Suncéanih poljih
izstopajo ostinatni bas z gibanjem tonika - dominanta, uporaba zve-
¢ane sekunde v melodiji, asimetrija ritma in melodije, uporaba starih
tonovskih nadinov itd. Izvirna zasnova in izjemna zvokovna realizaci-
ja, v kateri se kaZe Bersovo mojstrsko obvladovanje orkestralnih barv,
delo uvrséata med viske hrvaske simfoni¢ne umetnosti prve polovice
20. stoletja.”

Glasbeno-scenska dela in glasba za film

Bersa je bil naklonjen literarnem izrazu in gledalis¢u od mladosti, zato
ne preseneca, da je mo¢ v glasbeno-scenskih delih najti nekatera izmed
njegovih najpomembnejsih del.** Med enajstimi deli s tega podro¢ja* e
zlasti izstopata operi Oganj in Postolar od Delfta.*

Bersa je svojo najpomembnej$o stvaritev in hkrati najvecje operno
delo, nastalo na Hrvaskem v prvih desetletjih 20. stoletja, opero Oganyj,
skladal na libreto A. M. Willnerja. To delo je sveZe v pogledu tematike
in glasbene realizacije. Mo¢no se odraza vpliv sodobnih glasbenih gi-
banj v operni umetnosti na prehodu 19. v 20. stoletje. V rdeli niti bese-
dila, ki tematizira odredilno mo¢ ljubezni, je prisoten Wagnerjev vpliv.
Realisti¢ni prikaz Zivljenja brez olep$evanja je blizu Pucciniju in no-
vejsi italijanski veristi¢ni operi.* V prikazu se Bersa dotakne proble-
matike delavcev in razredne delitve v druzbi, s ¢imer pokaze iskreno
zanimanje za Zivljenjske teZave in usode posameznikov. TeZisce glas-
be se nahaja v orkestru, ki z bogatim glasbenim izrazom in s smislom

38 Zupanovic’, Blagoje Bersa, 44.

39 M. Tarbuk, »Sunéana polja: koncepti kontekst,« v Blagoje Bersa, Suncana polja, ur.
M. Tarbuk (Zagreb: Hrvatski glazbeni zavod, 2013), VII.

40 Odrascanje v umetni$kem okolju je omlademu Bersi omogocalo izraZanje s po-
modjo pisane besede. Nada Bezié¢ v Tematskem seznamu skladb Blagoja Berse nava-
ja 21 literarnih del (Bezi¢, Tematski popis, 436-438).

41 Bersajeskladal opere (1), melodrame za recitatorja in orkester (recitiranje ob or-
kestralni ilustraciji, pet skladb), glasbo za nemi film Vila der Narenta (Neretvan-
ska vila) in scensko glasbo za dramo Antigona.

42  PrviBersov operniposkus je enodejanka La serva padrona, skladana v italijans¢i-
ni. Sledila jije opera Jelka, edina opera, nastala v hrvaglini, medtem ko sta osta-
li dve, Oganj in Postolar od Delfta, skladani na nemsko besedilo.

43  Cipra, Sunéana polja, 51.
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za gradacijo uspedno ponazarja tako lirske kot tudi dramske trenut-
ke. Poleg obc¢utka za izdelavo podrobnosti Bersa premisljeno oblikuje
velike celote, v katerih izstopa poudarjanje nasprotij.** Glasbeno teks-
turo bogatijo poznoromanti¢ne harmonije, od postopnih kvartseksta-
kordov, éetverozvokov in obratov do sekundakordov in nonakordov.*
Melodi¢na gibanja vsebujejo Stevilne alteracije, kromatiko in celosto-
penjska gibanja. Ritmi¢na vsebina je bogata in raznolika zaradi isto-
¢asne uporabe razli¢nih ritmi¢nih obrazcev, ki ustvarjajo ob&utek gi-
banja in vznemirjenja.** Velik uspeh opere Oganj je Berso uvrstil med
najpomembnejse hrvagke skladatelje, hkrati pa je postal »edini avten-
ti¢ni predstavnik nase [t. hrvagke] glasbene avangarde«.”

Cetrta in hkrati zadnja dokon¢ana opera, Postolar od Delfta, prav
tako sodi med Bersova pomembnejsa dela. Prvi¢ je bila izvedena v
Zagrebu, tri leta po velikem uspehu opere Oganj. Ceprav glasba pri-
speva k ustvarjanju prijetnih scenskih uc¢inkov, melodi¢ni in harmo-
niéni izraz ob¢asno mejita na dunajsko opereto. Vsebinska preZetost
opere Postolar od Delfta s komi¢no-fantasti¢ni elementi Bersi karakter-
no ni ustrezala. Opera je nastala v drugih okolis¢inah, kar je vpliva-
lo na nekoliko manjsi uspeh v primerjavi s prejénjim opernim delom.*"
Ugotovitve Marije Kuntarié¢ na enostaven nadin povzemajo razlike med
dvema operama: »Oganj je rezultat navdu$enja in inspiracije, medtem
ko je Postolar iz Delfta dobro napisana opera s strani spretnega in izur-
jenega glasbenika.«*

Pete opere, Raskolnikova, po romanu Dostojevskega Zlolin in
kazen, ni uspel dokonéati kljub dolgoletnemu angazmaju (1903-19347?).
Dolocene celote, dokoncane v obliki klavirskih izvle¢kov, nakazujejo na
iskanje novih zvo¢nih uéinkov. Skice odkrivajo za tisti ¢as $e neuveljav-
ljene postopke, ki spominjajo na prepariranje instrumentov (papir med
Zicami harfe, prekrivanje bobna s platnom).*

44 H. Pettan, »Kazali$na djela Blagoja Berse,« Zvuk 1 (1974), 42.

45 Pettan, »Kazalidna djela,« 42.

46  Pettan, 44.

47 L. Zupanovi¢, »Oganj Blagoja Berse,« v Blagoje Bersa, Izabrana djela IV. Oganj, gla-
sovirski izvadak skladateljev, ur. L. Zupanovic¢ (Zagreb: Drustvo hrvatskih sklada-
telja, 1973), XL

48 Med skladanjem Cevljarja iz Delfta je bil Bersa obremenjen z delom za zalozbo
Doblinger, kar je zagotovo vplivalo na motivacijo in umetnisko produktivnost.

49 Kuntarié, Blagoje Bersa, 96.

50 Andreis, Povijest glazbe, 294-295.
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Pedagosko delo

Ze vuvodnem delu pri¢ujocega prispevka je bil poudarjen pomen Bersova
delovanja kot profesorja instrumentacije in kompozicije na zagrebski
Glasbeni akademiji, kjer je pouéeval $tevilne hrvagke skladatelje. Veljal
je za vrhunskega in odgovornega profesorja, temeljitega in zmeraj dob-
ro pripravljenega, ki je predano delal z mladimi skladatelji. Kot intelek-
tualec, moralna in skladateljska avtoriteta je uZival polno zaupanje ste-
vilnih generacij $tudentov. Poudarjal je vpliv razgledanosti, marljivosti
pri delu in nenehne teZnje po umetniski nadgradnji. Njegov individu-
alni pristop, odprtost in razgledanost so $tudentom omogocali razvoj
osebnega umetniskega sloga, ne glede na to, ali so se sami nagibali ro-
mantiki, impresionizmu, modernemu ali nacionalnemu slogu.

Sinteza umetniskega prispevka

Blagoje Bersa je bil eden najpomembnejsih glasbenih umetnikov v prvih
treh desetletjih 20. stoletja. Kot izrazit romantik je v svojo glasbo vna-
8al subjektivniizraz, v katerem se kaZejo odsevi trenutnih razpoloZenj.
Stiki s sodobnimi evropskimi glasbenimi tokovi so oplemenili njegov
skladateljski jezik, ki je hkrati nenehno ostajal v okviru tonalitetnega.
Cetudi se v njegovem umetniskem izrazu kaZejo razli¢ni vplivi, kot so,
denimo, virtuozna instrumentacija Rimski-Korsakova, ekspresionizem
R. Straussa, verizem italijanskih skladateljev, vpliv Wagnerja, vpliv slo-
vanskih skladateljev (Cajkovskega in Smetane), obrisi dunajske opere in
operete itd., njihova prisotnost ne zmanjsuje poustvarjalnega pomena
in umetniske vrednosti njegovih del. Najpomembnejsi prispevek skla-
dateljevega ustvarjanja se kaZe na podrod¢jih operne in orkestralne glas-
be ter samospeva. Bersova opera Oganj je prvo hrvagko sodobno oper-
no delo in z ozirom na vsebino, slog in tehnié¢no urejenosti predstavlja
preobrat na podrodju scenske umetnosti na Hrvaskem. Pomen sklada-
teljevega simfoni¢nega opusa se nahaja v virtuozni in tehni¢ni dodela-
nosti instrumentacije, s ¢imer je hrvagka simfoni¢na dela povzdignil na
raven svojih evropskih sodobnikov. Njegov skladateljski prispevek se
kaze tudi v delih za glas in orkester, v zborovskih skladbah, klavirskih
in komornih delih, melodramah za recitatorja in orkester ter v glas-
bi za film. Znotraj opusa se nahaja precej$nje $tevilo nedokonéanih del
(34 skladb). Poleg skladanja se je Bersa loteval prirejanja in aranZiranja
skladb drugih skladateljev ter narodnih in naboznih melodij. Ceprav
je v njegovih delih le poredkoma mo¢ opaziti vpliv narodne glasbe, je
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cenil in spodbujal prizadevanja mladih skladateljev nove, nacionalne
glasbene smeri. Njegovo predano in odgovorno delo je mo¢no prispeva-
lo k razvoju $tudija instrumentacije na Hrvaskem, s ¢imer je vplival na
vrsto mladih skladateljev, ki so pozneje pomembno prispevali k razvoju
hrvagke umetniske glasbe. Kot ¢lovek, intelektualec in umetnik je za-
znamoval neko celotno obdobje, ki je v razvoju glasbene ustvarjalnosti
na Hrvaskem pustilo trajen pecat, in si na ta nacin zasluzil pomembno
mesto v zgodovini hrvagke glasbe.
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