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Izhodiscne ideje projekta

Pricujo¢a monografija Umetnost v vzgoji v vrtcih in solah je eno od sklepnih
dejanj projekta Razvijanje sporazumevalnih zmoznosti s kulturno-umetnost-
no vzgojo (SKUM), ki je med letoma 2017 in 2022 potekal naizobrazevalni ver-
tikali od vrtcev do srednjih $ol. Projekt je bil potrjen v ¢asu, ko so mednarodni
in domaci strateski dokumenti opozarjali na potrebo po vklju¢evanju kako-
vostnih umetniskih praks v Solski prostor znamenom oblikovanja inovativnih
ucnih okolij, ki so potrebna za razvoj stevilnih dimenzij osebnosti ter znanj in
spretnosti prihajajocih generacij. Vedno znova se vracamo k ideji, da je ume-
tniska izkusnja nenadomestljiv del pedagoskih praks, na kar smo v ¢asu hi-
trega razvoja znanosti in tehnike kar malo pozabili in je v vrtcih in 3olah za-
Cel prevladovati tehnicni jezik, techne, nad poetskim, poiesis. A ne gre se sle-
piti, da smo v zadnjem obdobju dobili stevilne mednarodne strateske doku-
mente s podrodja razvoja vzgojno-izobraZevalnih sistemov, ki izpostavljajo
pomen umetnosti zaradi obujanja plemenitih humanisti¢nih praks. Osnovni
argument za krepitev podro¢ja umetniskih praks v vrtcih in Solah je spo-
znanje, da nove tehnologije zahtevajo predvsem razvoj ¢loveske kreativnosti
(Kulturni bazar b. 1.), saj je to tisti del ¢loveskih zmoznosti, ki je nenadomestljiv
zrobotizacijo in celo zrazvojem umetne inteligence. Slednja uspe premagati
najboljse sahiste, a, kot pravi strokovnjak za umetno inteligenco Joe Dumolin
(Masten 2019), ta vrsta inteligence ne more razumeti enega samega odstavka
Rdece kapice. S tem argumentom seveda ni mogoce prepri¢ati mednarodnih
odlocevalcev na podro¢ju vzgoje in izobraZevanja, da otrok in mladostnik za
razvoj ¢lovecnosti potrebujeta branje literature, poslusanje glasbe, gledanje
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likovnih podob ter lutkovnih in gledaliskih predstav, izrazanje s plesom in z
multimedijskimi orodiji. Prepricljivejsi je argument enega vodilnih svetovnih
teoretikov vzgoje, Gerta Bieste (2016), da se ¢lovesko ucenje razlikuje od stroj-
nega ucenja, znacilnega za inteligentne prilagodljive sisteme, kakrsen je ro-
botski sesalnik. Ti so se sposobni nenehno uciti in izboljsevati svojo funkcijo
vedno hitrejsega cis¢enja danega prostora, a jih to ucenje nikoli ne privede
do trenutka subjektifikacije, ko izstopimo iz (za)danih razmer in se obcutljivo
ter odgovorno odzovemo na klic druge osebe, skupnosti ali naravnega oko-
lja, ki je ogroZeno in mu lahko s svojim dejanjem pomagamo. Da bi se zgodil
ta kreativni trenutek subjektifikacije, je po Biesti (2016) klju¢en akt ustreznega
poucevanja, oseba, ki me s svojim obli¢jem naslovi in pozove, da sem prav jaz
tisti, ki se lahko odzovem in zadovoljim njeno potrebo.

Ce je torej za ucinkovito strojno ucenje kljuéno ustrezno strukturirano
ucno okolje, pa poucevanje, ki poleg pridobivanja relevantnega znanja (kva-
lifikacija) in prilagajanja posameznika druzbenim pri¢akovanjem (socializa-
cija) zagotavlja tudi vznik posameznika kot subjekta (subjektifikacija), terja
ustrezne pedagoske geste ucitelja (Biesta 2016). Te so ujete v paradoks, ki
ga dobro slutijo mentorji umetniskih praks, namre¢ kako razvijati umetni-
Ske vescine in hkrati spodbujati otroka, mladostnika ali odraslo osebo, da
ohrani svoj lasten umetniski izraz in izhaja iz lastnih ustvarjalnih potencia-
lov. Da se tega paradoksa praviloma bolj kot klasi¢no 3olani ucitelji zavedajo
umetniki, izhaja iz njihovih lastnih izkusenj z ustvarjalnimi praksami. Tako
Emily Pringle v svoji Studiji (2002) ugotavlja, da umetniki na podlagi lastnih
kreativnih praks in pogosto druzbenega aktivizma v pedagoskih situacijah
praviloma razvijejo (so)ustvarjalne, problemske in izkustvene prakse pouce-
vanja, da bi z njimi kot sodelavci, vzorniki, druzbeni aktivisti in raziskovalci
»razvili individualno ustvarjalnost udelezencev« ter jih »spodbuijalli] h kritic-
nemu premisleku njihove dejavnosti«, medtem ko je »poucevanje specifi¢nih
tehnik ali rokodelskih vescin drugotnega pomena in nujno predvsem zato,
da udelezencem omogocimo boljse uresnic¢evanje njihovih idej v vizualni
obliki« (str. 8).

Taksne in podobne ideje so nas vodile k zasnovi projekta SKUM, ki smo ga
zastavili s cilji, da okrepimo kulturno-umetnostno dejavnost v Solski vertikali
od vrtcev do srednjih 3ol - Se posebej v lokalnih okoljih izven kulturnih sre-
dis¢, otrokom/mladostnikom pa omogocimo kakovostne umetniske izkudnje
v kulturno-umetniskih ustanovah in ob stiku z umetniki. Dodatni cilji, ki smo
si jih zadali ob snovanju projekta, so bili povezani s promocijo doslej v vrtcih
in Solah zapostavljenih umetniskih zvrsti (uprizoritvene umetnosti, ples, film,
multimedijske umetnosti), predvsem pa znamenom, da v vrtce in Sole prive-
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demo nove didakti¢ne pristope, ki jih pri svojem delu razvijajo umetniki, in
okrepimo status vzgojno-izobrazevalnih ustanov kot kulturnih sticis¢ v lokal-
nem okolju.

Ker je sklepni del izvajanja projekta potekal v ¢asu pandemije covida-19
in daljSega zapiranja vrtcev in 3ol, se je pred nami pojavil Se en izziv, in si-
cer kako preseci vzgojno-izobrazevalne ovire ob Solanju na daljavo in naslo-
viti stiske otrok ter mladostnikov in izrazit upad motivacije za izobraZevanje.
Verjeli smo, da ¢e kdo, bodo sodelujoci umetniki nasli nacine kreativne rabe
informacijskih tehnologij, ki bodo omogocili nadaljevanje umetniskih dejav-
nosti, s tem pa pomagali odpravljati obcutek socialne izolacije in ponovno

osmislili pomen izobraZzevanja.

Vsebine prispevkov v monografiji

V tej monografiji so zbrani znanstveni in teoretski prispevki izvajalcev pro-
jekta SKUM, ki smo poleg usmerjanja osnovnih pedagoskih dejavnosti ves
Cas spremljali nacine izvedbe projektov in njihove ucinke ter si tako pridobili
dragoceno gradivo za nadaljnje raziskovanje podrocja vzgoje v umetnosti in
z umetnostjo.

V poglavju »Vzgoja z umetnostjo in prvoosebna umetniska izkusnja kot
klju¢ni sestavini sodobne vzgoje in izobraZevanja« Robi Krofli¢ predstavi te-
oretsko utemeljitev prvoosebne umetniske izkusnje, kot se je ta izoblikovala
v fenomenologiji in reformski pedagogiki. Gre za dialog vzgajane osebe z
umetnino oziroma z vsebinami, ki jih upodablja z umetniskimi sredstvi. Ko
ustvarjamo z umetniskimi jeziki, se vzpostavi stik med zavestjo in okoljem na
nacin, da se v ta stik vzgajana oseba vkljuci z vsemi plastmi svoje dusevnosti -
z misljenjem, s ¢ustvenimi odzivi in z motivacijo za vztrajanje v aktivnosti ter
zeljo po polni udeleZzenosti v umetniskem dogodku. Ob tem pride do pozu-
nanjenja notranjih obcutij, ki ponuja lazji vstop v samorefleksijo in osebno-
stno rast. Ne smemo pa spregledati $e ene dimenzije prvoosebne izkusdnje,
ki vznikne kot posledica dejavnega vstopanja vzgajane osebe v umetniski
dogodek kot gledalca/poslusalca/bralca. To je nekaj, Cesar vzgajane osebe
»ne moremo naucditi« oziroma ji prenesti z razlago o pomenu umetnosti, am-
pak lahko nastane samo kot posledica neposredne »poetske prakse« — po-
zornega opazovanja, dozivljaja in interpretacije. V zaklju¢ku avtor predstavi
izbrane primere uspesnega spodbujanja prvoosebnih umetniskih izkusenj s
tem, da so umetniki otrokom, u¢encem oziroma dijakom predstavljali lastne
umetniske kreacije, jih vodili skozi ogled likovne razstave na nacelih partici-
pativnega galerijskega posredovanja, z umetniskimi sredstvi omogocili po-
glabljanje uc¢nih snovi pri razli¢nih splosnoizobrazevalnih pa tudi strokovnih
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predmetih, hkrati pa udelezenim v projektih omogocili kreativne rabe multi-
medijskih orodij.

Sledi poglavje »Spodbudno, odprto in inovativho ué¢no okolje kulturno-
umetnostne vzgoje« Sonje Rutar, Jane Kalin, Anne Kozuh in Bogdane Bo-
rota. V njem avtorice predstavijo znacilnosti odprtih u¢nih okolij kot prosto-
rov, ki omogocajo organizacijo umetniske izkusnje, intuicije, uvida in dozi-
vljanja. U¢no okolje opredelijo kot dinamicni socialni in materialni kontekst,
spodbudno u¢no okolje pa kot okolje, v katerem vzgojitelj/ucitelj skupaj z
otroki, mladostniki in vsemi vklju¢enimi v procese vzgoje in izobrazevanja
vzpostavlja ter omogoca spodbudne materialne (materialno okolje) in pod-
porne Custvene, socialne in poucevalne interakcije (¢ustveno-socialno in na-
¢rtno pedagosko okolje). Odprtost tega okolja pomeni, da vsem sodelujo-
¢im omogoca dostop do raznolikih izkusenj, vsebin ter prostorov varnega
tveganja, divergentnega misljenja, eksperimentiranja in razli¢nih perspektiv
pri razvoju ter razumevanju pomenoyv, inovativnost pa se odraza v presega-
nju konvergentnih nacinov nacrtovanja, izvedbe in evalvacije pedagoskega
procesa. Hkrati avtorice izpostavijo stiri klju¢na nacela, ki to tudi omogocajo:
participacijo vseh vklju¢enih v vzgojo pri nac¢rtovanju, izvajanju in evalvira-
nju, oblikovanje skupnostne povezanosti, omogocanje intuicije, uvida, do-
Zivljanja, spoznavanja in ustvarjanja ter avtenti¢nost in neposrednost u¢nih
izkusenj.

V poglavju »Pomen umetniskih izkusenj v vzgojno-izobrazevalnem pro-
cesu v vrtcu, osnovni in srednji Soli« Helena Smrtnik Vituli¢, Barbara Sicherl
Kafol, Helena Korosec, Ursula Podobnik, Simona Prosen in Vesna Gersak pred-
stavijo ugotovitve raziskave, ki je zajela Stiri evalvacijska porocila iz vrtcev,
Sest porocil iz osnovnih in dve porocili iz srednjih 30l, udelezenih v pro-
jektu SKUM. V evalvacijskih porocilih, ki so jih pripravili ucitelji, so zajeta
tudi stalis¢a sodelujoc¢ih umetnikov ter otrok in mladostnikov, v nekaterih pa
tudi stalis¢a starsev. Cilj raziskave je bil ugotoviti, kako po mnenju izbranih
udelezencev v projektu SKUM vkljucevanje umetniskih izkusenj v vzgojno-
izobrazevalni proces prispeva k razlicnim podro¢jem razvoja otrok in mla-
dostnikov. Rezultati kazejo, da so udelezenci v projektu izpostavili naslednje
pozitivne u¢inke: pomen novih umetniskih izkusenj, razvoj sporazumevalnih
zmoznosti ter drugega znanja in refleksije, pozitiven vpliv na medosebne
odnose, Custva in osebnostno rast ter razvoj ustvarjalnosti. Ugotovitve ra-
ziskave tudi kaZejo, da se ob vklju¢evanju umetniskih dejavnosti v vzgojno-
izobraZevalni proces spremenita tako sprejemanje in dozivljanje umetnosti
kot proces ucenja ter poucevanja. Zato je pomembno, da se uditelji in vzgo-
jitelji v okviru formalnega in neformalnega izobrazevanja usposabljajo za
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vklju¢evanje umetniskih izkusenj v vzgojno-izobrazevalno delo. Za kakovo-
stnejso kulturno-umetnostno vzgojo pa bi bila potrebna tudi Sirsa in boljsa
mreza partnerstev med vzgojno-izobrazevalnimi ter kulturnimi ustanovami
in umetniki.

Eno od podrodij ciljev projekta SKUM je bilo tudi spodbujanje razvoja
vrtca in Sole kot kulturnih sticis¢ v lokalnem okolju. Omenjeno tematiko
opisujejo Vesna Podgornik, Jana Kalin in Katja Jeznik v poglavju »Vzgojno-
izobraZevalna ustanova kot kulturno sticisce lokalnega okolja«. Raziskava,
ki je vkljucevala koordinatorje projekta SKUM iz treh vrtcev, petih osnov-
nih 30l in petih srednjih 3ol, je pokazala, da se je tekom izvajanja projekta
SKUM okrepilo zavedanje pedagoskih delavcev o pomembnosti sodelova-
nja s posameznimi umetniki in kulturnimi ustanovami pri organizaciji ter
izvedbi kulturno-umetniskih dogodkov in prireditev v njihovem lokalnem
okolju. Nabor tovrstnih dejavnosti (razstave likovnih in fotografskih del, pri-
reditve, filmske predstave, proslave ob drzavnih praznikih, pevski zbori ipd.)
se je tekom izvajanja projekta SKUM povecal. Vrtci in Sole so se povezali
tudi z mediji in nekateri od njih so redno objavljali prispevke ter oglasevali
pomembne dogodke v lokalnih ¢asopisih in drugih medijih, kot so druzbena
omreZja, radio, razne publikacije, spletne strani, TV ipd. Avtorice izpostavljajo,
da medsebojno sodelovanje odpira prostor za u¢enje drug od drugega, Siri
moznosti za ucenje tako mladih kot odraslih ter gradi socialni in kulturni ka-
pital posameznikov. Na ta nacin se oblikujeta obc¢utek pripadnosti skupnosti
in medsebojna solidarnost, razvijajo se posamezniki ter skupnosti v celoti. V
ta namen je potrebno zagotavljati ustrezno nacrtovanje in evalvacijo ciljev;
porazdelitev virov, moci, odgovornosti pri doseganju skupnih ciljev; ohra-
njati odprtost, fleksibilnost in proaktivno naravnanost vseh vklju¢enih; oza-
vescati pomembnost vzgojno-izobraZevalnih ustanov kot kulturnega sticisca
lokalne skupnosti.

Petra Stirn Janota in Darja Stirn pa v poglavju »Spodbujanje narativnosti v
vzgoji in izobraZevanju« predstavita pomen narativne vednosti, ki vkljucuje
zmoznost oblikovanja zgodb in pripovedovanja, spodbuja raznolike poglede
na svet ter kriti¢no vstopanje v druzbeno realnost in krepi aktivno poslusanje
ter ucenje od drugega. Pri tem naracijo opredeljujeta kot prvoosebno izku-
3$njo, ki podpira nacela poetskosti u¢enja in poucevanja, pomembna pa je
tako za ucence kot ucitelje. Pri pomenu naracije za ucence izpostavita moti-
vacijski in epistemoloski pomen zgodbe, vpliv na oblikovanje smisla bivanja,
odprte identitete in eti¢ne dimenzije sprejemanja drugacnosti, subjektifika-
cijo, bolj poglobljeno razumevanje u¢nih vsebin in tudi pomoc¢ pri avtotera-
pevtskem soocanju z osebnimi in druzbenimi travmami. U¢itelji in vzgojitelji
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pa z narativnimi dejavnostmi krepijo sposobnosti aktivnega poslusanja, pri-
pravljenost, da spremenijo vnaprejsnja stalis¢a, spoznanja ali predsodke o
ucenju, poucevanju in o podobi ter zmoZnostih otrok in mladostnikov, hkrati
pa narativnhe metode omogocajo dvig kakovosti nac¢rtovanja, dokumentacije
in evalvacije vzgojnih dejavnosti. Vzgojitelji in ucitelji so bili k nastajanju do-
kumentacijskih zgodb nagovorjeni preko petstopenjskega nacina nacrtova-
nja, ki zahteva sprotno dokumentiranje procesa in refleksijo prehojenih ko-
rakov, kar je prispevalo k boljsemu priklicu, refleksiji in rekonstrukciji peda-
goskih procesov.

Poglavje »Umetnik v pedagoskem procesu« UrSule Podobnik in Bogdane
Borota predstavlja izkusnje umetnikov s sodelovanjem v projektu SKUM.
Umetniki so izpostavili pomen vzpostavljanja spodbudnega u¢nega okolja
za razvoj ustvarjalnih potencialov otrok in mladostnikov ter u¢enja nasploh,
spostljivega odnosa do vzgojiteljev/uciteljev, sodelovanje z otroki in mlado-
stniki pa so opisali kot pomembno in dopolnjujoce. V pedagoski proces so
vstopali kot umetniki s prepoznavnim umetniskim opusom. Pri nartovanju
so izhajali iz lastne umetniske prakse in poznavanja prvin ter tehnik umetni-
$kega snovanja. Omogocali so svobodo izrazanja in iskanja lastnih poti do
cilja. V primerjavi z ucitelji pa imajo umetniki boljse sposobnosti prepozna-
vanja ustvarjalnih potencialov v otroku/mladostnikov. Rdeca nit aktivnosti, v
katerih so sodelovali umetniki, so umetniske izkusnje otrok/mladostnikov,
ki preras¢ajo zgolj u¢ne potrebe. Kot pravita sodelujoca umetnika, nam
umetniska izkuSnja pomaga povezati se s svojim globljim bitjem in z Ziv-
lienjsko silo, ki nas intuitivno vodi skozi Zivljenjske situacije. V tem procesu
umetniska izkudnja deluje vzgojno, saj vzpodbuja socialni moment in otro-
kova/mladostnikova custva v odnosu do vsebin, nacina dela, (samo)udejanja
in okolice, hkrati tudi spodbuja estetske vrednote in v skupinskem ustvarjal-
nem delu moznosti razvoja empatije ter medsebojne pomoci in podpore.
Kot enega od argumentov za vzpostavitev trajnega sodelovanja umetnikov
z vrici in s Solami avtorici omenjata njihov spostljiv odnos do vseh vkljuce-
nih v pedagoski proces. Na osnovi rezultatov raziskave in projekta SKUM pa
izpostavita tudi pomemben prispevek umetnikov k razvijanju spodbudnega
u¢nega okolja in inovativnih pristopov k vzgoji nasploh.

Sledi poglavje »Umetnik in umetniska izkusnja: spoznavanje zakonitosti
slike skozi ustvarjanje, soustvarjanje, poustvarjanje in posredovanje« Katje
Bednarik Sudec, v katerem avtorica predstavi koncept poucevanja z uporabo
umetniskih praks, ki ga zagovarja Herbert Read, ki pravi, da mora biti umet-
nost podlaga za vzgojo. Pri tem ne meri na umetnostno oziroma likovno
vzgojo v ozjem smislu, temvec si prizadeva za »integralni« koncept vzgoje,
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kjer je estetska vzgoja izenacena z intelektualno. V besedilu so predstavljeni
raziskovanje in eksperimentiranje z razli¢nimi likovnimi tehnikami ter spo-
znavanje osnovnih likovnoteoretskih izrazov na podlagi vzivljanja v izbrano
pravljico ter iskanja poti za likovno ustvarjalno nadaljevanje procesa, ki ga je
avtorica izvajala v vrtcu. Del prispevka je posvecen predstavitvi ateljejskega
dela in procesu soustvarjanja likovnih del, drugi del pa se osredotoca na po-
sredovalne procese likovne umetnosti v galerijskem prostoru (diskurzi v ga-
lerijskem prostoru) in iskanje kreativnih na¢inov govora o umetnosti. Pose-
ben pomen tega prispevka izhaja iz dejstva, da avtorica, sama akademska
slikarka, teoreti¢no in prakti¢no predstavlja pristope k delu z likovnimi vsebi-
nami s perspektive druzbeno angaZirane umetnice.

Poglavje »Razvoj sporazumevalne zmoznosti v glasbenem jeziku v pro-
jektu SKUM« Branke Rotar Pance predstavlja pet projektnih glasbenih do-
godkov v osnovni 3oli, v katere so bili v sklopu predmeta glasbena vzgoja
ucenci kot izvajalci, poslusalci in ustvarjalci vklju¢eni v tematske projektne
aktivnosti, preko katerih so spoznavali gostujolega glasbenega umetnika,
njegov poklic in delovanje. Gre za primer nacrtovanja pouka glasbe po mo-
delu vzgoje v umetnosti, pri ¢emer so bili dogodki timsko nacrtovani, iz-
vedeni in evalvirani s strani umetnika, uciteljice in raziskovalke — strokovne
spremljevalke. U¢enci so glasbene dogodke najveckrat oznacili kot zanimive
in zabavne. Najbolj jim je bilo vie¢, kadar jih je umetnik vkljucil v igranje na
instrumente, kadar so plesali, ustvarjali v skupinah in peli. Skozi dejavnosti,
ki jih je vodil umetnik, so obravnavane vsebine bolje razumeli in si jih za-
pomnili. Ceprav niso spremenili odnosa do klasi¢ne glasbe, so poudarili, da
so jo umetniki predstavili na zanimiv nacin. Vsec jim je bila vkljucitev popu-
larne glasbe in jazza. Glasbeni dogodki v projektu SKUM so u¢encem tudi
obogatili vsakdanje Solsko Zivljenje. Kot pomemben doseZek avtorica ome-
nja oblikovanje novega modela, v katerem so se medsebojno oplajale ume-
tniska, didakti¢na in raziskovalna ekspertiza. U¢encem je omogocal razvoj
sporazumevalnih zmoznosti v glasbenem jeziku, jih spodbujal k ustvarjalno-
sti, lastnemu raziskovanju, angaziranju pri skupinskem delu, razmisljanju in
oblikovanju estetskih stalis¢. V ¢asu epidemije koronavirusa in zaprtja VIZ ter
kulturnih ustanov je na novo ozavestil pomen in vlogo Zivega muziciranja
ter neposrednega stika otrok, mladih in odraslih z glasbeno umetnostjo ter
umetnikiv avtenti¢nih u¢nih okoljih. Umetnike je na drugacen nacin vkljucil v
formalno izobrazZevanje in s timsko izvedenimi glasbenimi dogodki spreme-
nil Solski vsakdan ucencev. Za ucitelje glasbene umetnosti je pomenil razsi-
ritev in poglobitev glasbenih znanj ter spretnosti.

Barbara Baloh in Eda Birsa pa v poglavju »Vloga strokovnih delavcev in
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umetnikov pri spodbujanju ustvarjalnega pripovedovanja in likovnega iz-
raza«izpostavita ugotovitve raziskave, izvedene v vrtcu, ki odgovarja na vpra-
$anje, kaksna je vloga odraslih (vzgojitelja in umetnika) in katere didakti¢ne
strategije uporabljajo za spodbujanje zmoznosti pripovedovanja ter likov-
nega izrazanja predsolskih otrok. Nacrtovane dejavnosti so bile primer med-
podro¢nega nacrtovanja in sodelovanja vzgoijiteljic, umetnice in raziskovalk
- avtoric tega poglavja. Vsaka vsebina se je zacela z dejavnostmi, katerih cilj
je bil spodbuditi podozivljanje in osebno doZivetje z namenom senzibiliza-
cije za jezikovno ter likovno umetnost. Avtorici ugotavljata, da je kakovo-
stna umetniska spodbuda najprimernejse sredstvo za senzibilizacijo posa-
meznika na umetnost. Dejavnosti so prav tako pozitivno vplivale na razvoj
odnosov in u¢enja med otroki ter udelezenimi odraslimi osebami v razli¢nih
smereh: otrok - otrok, otrok — odrasla oseba (vzgojitelj in umetnik) ter odra-
sla oseba (vzgojitelj in umetnik) — odrasla oseba (vzgojitelj in umetnik). Mo-
del sodelovanja avtorici opiSeta kot novost, ki jo velja ohraniti tudi po izteku
projekta.

Oris projektnih dejavnosti

Da bi bralec lahko dobil celovit pogled na projekt SKUM, ki se je izvajal med
17. avgustom 2017 in 30. junijem 2022, v nadaljevanju predstavljamo nekaj
kazalnikov projekta in izpostavljamo aktivnosti, za katere ocenjujemo, da so
bile klju¢ne za doseganje dobrih rezultatov in so prispevale k trajnostnemu
vidiku projekta.

Konzorcij je sestavljalo 32 konzorcijskih partnerjev.' Na vzgojno-izobraze-
valnih zavodih (VIZ) je projektne aktivnosti izvajalo in/ali koordiniralo 224
vzgojiteljev v vrtcih in uciteljev v osnovnih ter srednjih Solah. V vzgojnih si-
tuacijah je bilo udelezenih 2.971 otrok iz vrtcev, 4.765 uc¢encev iz osnovnih in
2053 dijakov iz srednjih $ol. Z njimi je skozi daljse ¢asovno obdobje in kontinu-

' Projekt je vodila Pedagoska fakulteta Univerze na Primorskem. Konzorcijski partnerji so bili 3e:
Filozofska fakulteta Univerze v Ljubljani, Pedagoska fakulteta Univerze v Ljubljani, Akademija
za glasbo Univerze v Ljubljani, Pedagoski institut, Zavod Republike Slovenije za Solstvo ter 26
vrtcev, osnovnih in srednjih 3ol. Slednji so bili: Vrtec Ivana Glinska Maribor, Vrtec Koper, Vrtec
Ljutomer, Vrtec Nova Gorica, Vrtec Postojna, Vrtec Sezana, Otroski vrtec Ajdovscina, Srednja
$ola za gostinstvo in turizem Radenci, Srednja $ola za oblikovanje Maribor, Solski center Sloven;j
Gradec, Gimnazija Sloven] Gradec, Solski center Slovenj Gradec, Srednja zdravstvena $ola, Gim-
nazija Franca Miklosica Ljutomer, Gimnazija Jurija Vege Idrija, Lesarska Sola Maribor, Osnovna
Sola borcev za severno mejo, Osnovna 3ola Draga Bajca Vipava, Osnovna Sola Koroski jeklarji
Ravne na Koroskem, Osnovna $ola Koseze Ljubljana, Osnovna Sola Pivka, Osnovna Sola Savsko
naselje, Osnovna Sola Solkan, Enota vrtec Solkan, Osnovna 3ola Stro¢ja vas, Osnovna $ola Sveti
Tomaz, Osnovna $ola Smarje pri Kopru, Osnovna $ola Trnovo in Osnovna $ola Vransko.
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irano sodelovalo ve¢ kot 25 umetnikov?® s sedmih umetniskih podrotij.’ Pogo-
stejse sodelovanje se je vzpostavilo tudi z vsaj 20 kulturnimi ustanovami (KU).
Prinacrtovanju in raziskovanju projektnih aktivnosti na VIZ je sodelovalo tudi
24 strokovnjakov s partnerskih javnih (JZ), javnih raziskovalnih (JRZ) in javnih
visoko3olskih zavodov (JV5Z). Sodelovanje VIZ z umetniki in KU se nadaljuje
tudi po zakljucku projekta. To je pomemben trajnostni vidik projekta, ki pri-
speva k nadaljnjemu razvoju sistema vzgoje in izobraZevanja nasploh.

H kakovostnemu razvoju projekta je prispevalo podporno okolje. Pri tem
Zelimo izpostaviti delovanje strokovnih timov in programe usposabljanja.
Strateski tim (ST) so sestavljali sodelujoci iz JZ, JRZ, JVSZ in predstavniki VIZ.
Sprejemali so odlocitve o poteku in spremljanju projekta, izvajanju raziskav,
prilagoditvah izvajanja projekta glede na situacije, povezane s covidom-1g,
pogojih in mehanizmih za stalno izmenjavo izkusenj in praks, promociji pro-
jekta, finan¢nih zadevah in zaklju¢nih aktivnostih na projektu. Strokovni timi
so delovali na ravni fakultet. Njihovo delo se je osredotocalo na izvajanje razi-
skav, razvoj mehanizmov za pretok informacij in praks ter nudenje strokovne
pomociin podpore VIZ. Na vseh sodelujocih VIZ so delovali razvojni timi (RT).
V posamezen RT so bili vkljuceni vsi sodelujoci na VIZ v projektu, vodil ga je
koordinator projektnih aktivnosti na VIZ. Povezovanje RT je potekalo na ravni
regij in celotnega projekta. Osrednje naloge RT so bile nac¢rtovanje projektov
v sodelovanju z umetniki in KU, medsebojno povezovanje in Sirjenje praks,
dokumentiranje projektnih aktivnosti in udejanjanje trajnostnih vidikov pro-
jekta.

Za strokovno javnost in Sirde kulturno okolje se je izvajal cikel umetniskih
dogodkov Zivim umetnost. Umetniske dogodke so izvajali sodelujo¢i ume-
tniki in KU. Namen cikla je bil, da gledalec/poslusalec umetnisko delo/umet-
niski dogodek dozivi in ga ponotranji kot prvoosebno izkusnjo. Ta izkusnja
lahko spodbudi radovednost in zanimanije, ki sta vzgojitelju/ucitelju spod-
buda za iskanje in razvijanje nac¢inov vklju¢evanja umetnosti v vzgojno-
izobrazevalno delo, skupaj z umetnikom. lzvajanje tega cikla je bilo pred-
¢asno zaklju¢eno zaradi epidemioloskih razmer. Nadomestili smo ga z infor-
miranjem VIZ o povezavah do brezplacnih spletnih umetniskih dogodkov, ki
so jih umetniki in KU izvajali na daljavo.

Usposabljanje vzgojiteljev in uciteljev na sodelujocih VIZ je potekalo v

2 Pismo o sodelovanju v projektu je podpisalo skupaj 66 umetnikov in 57 kulturnih ustanov. So-
delovanje se je lahko vzpostavilo z vsemi na seznamu, izbira je bila prepusc¢ena VIZ in koordi-
natorjem s fakultet ter iz Drustva Petida.

3V projektu so bile zastopane: knjizevna vzgoja, likovna, glasbena, plesna, uprizoritvena in vizu-
alna umetnost ter multimedija.
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okviru cikla modulov izobraZevanj Izkusnja umetnosti. Namen usposabljan;j
je bil, da udeleZenci dozZivijo umetnost kot nacin vstopanja v svet in kot na-
¢in razumevanja sveta, ustvarjanja smisla bivanja ter kot umetnost samo po
sebi, ko jo skozi lastno recepcijo in umetnisko izkusnjo soustvarijo. Izobraze-
vanja so izvajali sodelujo¢i umetniki in strokovnjaki iz KU ter strokovnjaki s
partnerskih fakultet.

Prvi sklop modulov je potekal med junijem 2018 in novembrom 2018. |zva-
jal seje vtreh sredisc¢ih: Kopru, Ljubljaniin Slovenj Gradcu. Drugi sklop, ki se je
izvajal v Zivo in/ali na daljavo, je potekal med letoma 2019 in 2021. UdeleZenci
so navedli, da so se na podlagi izobraZevanj spremenila njihova stalis¢a do
umetnosti v vzgoji ter doZivljanje in spoznavanje umetnosti na osebni ravni.
IzobraZevanja so zagotovila tudi vpogled v moznosti povezovanja umetnosti
z neumetniskimi podrogji in spoznavanje novih tehnik izrazanja. Na izobra-
zevanjih se je vzpostavljalo tudi prve stike z umetniki za skupno izvajanje
pedagoskih procesov na VIZ. Usposabljanj pa so se lahko udelezili tudi vzgo-
jitelji/ucitelji, ki niso sodelovali v projektu.

Kot trajnostni vidik projekta so na nacionalni ravni sprejeti stirje programi
nadaljnjega izobraZevanja in usposabljanja, ki bodo vzgojiteljem in ucite-
ljem na voljo Ze v Solskem letu 2022/2023. V programu »Preplet uprizoritve-
nih umetnosti za ustvarjalno ucenje in poucevanje« se bo osvetlil pomen iz-
kustvenega ucenja, ki temelji na vzgoji s pomoc¢jo umetniske izkusnje in na
izsledkih projekta za delo z otroki z razli¢nimi u¢nimi zmoznostmi.

Koncept aktivnega ucenja glasbe od vrtca do srednje Sole, v povezavi s
timskim delom vzgojitelja/ucitelja in umetnika ter v raznovrstnih u¢nih oko-
ljih, bodo udelezenci spoznavali v programu »Glasba kot podro¢je kulturno-
umetnostne vzgoje (KUV) - prispevek k trajnostmu razvoju strokovnih delav-
cev v vzgoji in izobrazevanjux.

Kot pomemben medij pri ucenju in poucevanju kulturno-umetnostne
vzgoje prepoznavamo fotografijo kot nacin pripovedovanja zgodbe, sporo-
¢anja, domisljijskega ustvarjanja in izraZzanja. V programu »Pripovedovanje
0 sebi in svetu ter spoznavanje u¢nih vsebin s fotografijo« se bo razmisljalo,
kako s pomocgjo fotografije predstaviti vsebine iz u¢nega nacrta ali kurikula
ter kako v nadaljevanju spodbuditi otroke/mladostnike, da predstavijo svojo
zgodbo in zgodbo o svetu, o drugem in lastnem razumevanju u¢ne snovi.

V projektu se je nadgradil tudi model petstopenjskega nacrtovanja in
evalviranja kulturno-umetnostne vzgoje, ki temelji na refleksiji in komunika-
tivni pedagogiki. Ta model od vzgojitelja/ucitelja kot razmisljujocega prak-
tika terja zmoZnost vzpostavljanja kriti¢cnega dialoga z drugimi odraslimi ter
otroki in mladostniki, ki poteka ob dokumentaciji, zbrani v pedagoskem pro-
cesu. Ta spoznanja in ves¢ine pa si bodo udeleZenci usposabljanja lahko pri-
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dobili v programu »Ko nacrtovanje podpira raziskovanje v dialogu - proce-
sno nacrtovanje z uporabo pedagoske dokumentacije«.

Poleg omenjenega modela smo v projektu razvili tudi participativni pristop
nacrtovanja in spremljanja/dokumentiranja vzgojno-izobraZevalnega procesa,
ki temelji na participaciji vseh vklju¢enih v proces vzgoje ter evalvacijah in
refleksijah na osnovi raznovrstne dokumentacije pedagoskega procesa. Pri-
stop omogoca ponoven vpogled v poucevalno izkudnjo, refleksijo vlioge od-
raslega ter spoznavanje strategij u¢enja otrok in mladostnikov. Participativno
nacrtovanje poteka po nacelih porajajoc¢ega se kurikuluma, s stalnim spre-
mljanjem/dokumentiranjem pedagoskega procesa in s posebnim poudar-
kom na odzivanju na pobude otrok/mladostnikov ter z vklju¢evanjem vse-
binskih in procesnih pobud vseh vklju¢enih v vzgojno-izobrazevalno situa-
cijo/proces.

Ktrajnostnosti projektnih spoznanj po zaklju¢ku projekta prispeva tudi pri-
¢ujoca monografija Umetnost v vzgoji v vrtcih in solah, ki ponuja celovit vpo-
gled v ideje in izvedbo projekta SKUM, kot so jo s sprotnimi raziskavami opi-
sali pisci poglavij. Razkriva nam Siroko paleto projektnih dejavnosti, od spod-
bujanja kakovostne vzgoje v umetnosti pri umetniskih predmetih oziroma na
kurikularnih podrocjih do vzgoje z umetnostjo, kjer so povezave med ume-
tniskimi praksami in najrazli¢nejsimi »neumetnostnimi« kurikularnimi pod-
ro¢ji ter predmeti omogocile dvig motivacije za aktivno uéenje in poglablja-
nje u¢ne snovi. V obeh oblikah so projektne dejavnosti omogocile spodbuja-
nje ustvarjalnih procesov pa tudi izboljSevanje medosebnih odnosov, krepi-
tev obcutka skupnosti, uvide v moznosti reSevanja osebnih stisk in druzbeni
angazma otrok ter mladostnikov. Umetniski projekti so se poleg tega izkazali
za dober nacin premagovanja stevilnih teZav, ki so nastale zaradi zapiranja
vrtcev in 3ol v ¢asu pandemije covida-19.

Verjamemo, da bo pri¢ujoca znanstvena monografija, skupaj s strokovnimi
opisi izvedenih praks, ki so objavljeni v strokovni monografiji Prakse izvajanja
umetnosti v vzgoji v vrtcih in Solah, in tematsko dvojno Stevilko revije Vzgoja
in izobraZevanje 53 (1-2) o vzgoji z umetnostjo kot Zlahtni in pogosto spre-
gledani povezavi v pedagoskem delovanju dobra opora za nadaljevanje ek-
sperimentiranja ter sistemati¢nega uvajanja umetniskih praks v vrtce in 3ole,
saj je skrajni ¢as, da pouk »tehnoloskih znanj« uravnotezimo s humanisti¢no
dimenzijo »poetskih praks«.
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V zadnjih desetletjih se tako v mednarodnem kot v nacionalnem prostoru krepi
zavedanje o pomenu umetnosti v vrtcih in Solah, posebej pa izstopa zahteva,
da otrokom in mladostnikom omogocimo ¢im vec stika s kakovostno umet-
nostjo. V ozadju te zahteve je teoretsko utemeljena ugotovitev o nezamenlji-
vem pedagoskem potencialu prvoosebne umetniske izkusnje oziroma dozive-
tja. Tak pristop je Se posebej povezan s paradigmo reformske pedagogike, ki
kot osrednji dejavnik vzgoje prepoznava samo vzgajano osebo. Prvoosebna
umetniska izkusnja vkljucuje tako ustvarjanje z umetniskimi jeziki kot dozi-
vetje in interpretacijo umetniskega dogodka. PreseZznost prvoosebne umetni-
Ske izkusnje podpirata fenomenoloska razlaga umetniskih simbolnih jezikov
kot orodij za razkrivanje pomenov ter spoznanje, da je igra nacin biti ume-
tnine (Gadamer). Tej logiki smo sledili tudi v umetniskih dejavnostih v projektu
SKUM, zato bomo v zaklju¢ku razprave opozorili na konkretne primere, ki po-
trjujejo opisane fenomenolo3ke predpostavke.

Kljucne besede: vzgoja z umetnostjo, prvoosebna izkusnja, avtopoeza, projekt
SKUM

Uvod

V zadnjih desetletjih se tako v mednarodnem kot v nacionalnem prostoru
krepi zavedanje o pomenu umetnosti v vrtcih in Solah (glej npr. UNESCO
2006, Winner, Goldstein in Vincent-Lancrin 2013; European Commission,
Directorate-General for Education, Youth, Sport and Culture 2016; Bucik, Po-
zar Matjasic in Pirc 2011 idr.). Ob tem Stevilni strateski dokumenti poudarjajo,
da naj bi se umetnostne vsebine in dejavnosti v vzgoji pojavljale v razli¢nih
oblikah - vzgoje za umetnost, v umetnosti in preko umetnosti oziroma s
pomocdjo umetniskih izkusenj (Krofli¢ 2019, 174):

Vzgoja za umetnost naj bi bila namenjena oblikovanju novih generacij
umetnikov, vzgoja v umetnosti razvoju kapacitet za umetniske izkus-
nje, torej za ustvarjanje v umetniskih jezikih in dozivljanje umetnosti,

Krofli¢, R, S. Rutar in B. Borota, ur. 2022. Umetnost v vzgoji v vrtcih
in Solah: projekt SKUM. Koper: Zalozba Univerze na Primorskem.
https://doi.org/10.26493/978-961-293-172-8.19-35
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namenjeno vsem. Vzgoja preko umetnosti pa izpostavlja rabo ume-
tnosti za doseganje drugih vzgojno-izobrazevalnih ciljev, na primer za
razvoj mnogoterih uénih strategij, kreativnosti na neumetniskih pod-
ro¢jih, globljega razumevanja in osmisljevanja u¢nih vsebin na naravo-
slovnem, druzboslovnem in humanisti¢nem podrodju itn.

Na tej strateski osnovi je bil pripravljen tudi projekt Razvijanje sporazume-
valnih zmozZnosti s kulturno-umetnostno vzgojo (SKUM), v katerem smo si
zadali naslednje osnovne cilje:

- okrepiti kulturno-umetnostno dejavnost v Solski vertikali od vrtcev do
srednjih 3ol - Se posebej v lokalnih okoljih izven kulturnih sredis¢;

- otrokom/mladostnikom omogociti kakovostne umetniske izkusnje v
kulturno-umetniskih ustanovah in ob stiku z umetniki;

- okrepiti sre¢evanje z doslej v vrtcih in Solah zapostavljenimi umetni-
skimi zvrstmi (uprizoritvene umetnosti, ples, film, multimedijske ume-
tnosti — Se posebej pripovedovanje s pomocjo digitalnih medijev (angl.
digital storytelling);

— v vrtce in Sole prinesti nove didakti¢ne pristope, ki jih pri svojem delu
razvijajo umetniki;

— okrepiti status VIZ kot kulturnih sticis¢ v lokalnem okolju;

- vzpostaviti bazo primerov dobrih praks, ki bodo v bodoce zgled in mo-
tivacija za nadaljevanje projektov vzgoje z umetnostjo ...

... ter seveda s primeri dobrih praks dokazati, da se vlaganje v kulturno-
umetnostno vzgojo na celotni vzgojo-izobrazevalni vertikali »splacax.

Ker je projekt potekal tudi v ¢asu zaprtja vrtcev in Sol zaradi pandemije
covida-19, se je kot dodatni ciljizpostavilo prakticiranje kulturno-umetnostne
vzgoje kot sredstvo za premagovanje vzgojno-izobrazevalnih ovir ob Solanju
na daljavo.

V tem prispevku Zelim izpostaviti predvsem pomen umetniske izkusnje v
vzgoji in izobrazevanju, ki sledi paradigmi reformske pedagogike (Medve3
2015; 2018) ter ideji Medvesa, da je slovenska Sola od demokrati¢nih spre-
memb naprej podlegla nacelu techne, pozabila pa na poiesis (Kuralt 2021);
ideji torej, ki jo je na zacetku novega tisocletja v predavanjih o pomenu
zgodbe za splosno izobrazbo izrazil Bruner (2002) v obliki misli, da bi 3ola
morala z enako resnostjo kot Pitagorov izrek poucevati tudi Aristotelov kon-
cept peripatije — torej zapletenega poteka zgodbenega dogajanja, ki ga po-
vezujemo z narativno vednostjo. Ali kot je Brunerjevo idejo nekoliko kasneje
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dopolnil Biesta s trditvijo, da umetnost kot del vzgoje ne potrebuje poseb-
nega zagovora svoje koristnosti za razvoj jezikovnih, matemati¢nih, naravo-
slovnih kompetenc ter empatije, morale, kreativnosti, kriticnega misljenja,
vztrajnosti, razvoja mozganov itn., ter dodal (Biesta 2017, 53-54): »Kje je ra-
ziskava, ki kaze, da bomo postali boljsi glasbeniki, ¢e se bomo ucili matema-
tiko, in boljsi plesalci, ¢e se bomo ucili fiziko?« Ker je bil velik del aktivnosti
v projektu SKUM namenjen prav zagotavljanju umetniskih izkusenj otrok in
mladostnikov, bom v drugem delu prispevka prikazal izbrane dosezke, ki po-
trjujejo pomen »prvoosebne umetniske izkusnje« oziroma »dozivetja« tako
v obicajni vzgojno-izobrazevalni situaciji kot v izrednih razmerah, ki jih je
povzrocila pandemija covida-19.

Prvoosebna izkusnja v reformski pedagogiki

Medves (2015; 2018) je svojo klasifikacijo pedagoskih paradigem zasnoval
na vprasanju, kateremu od stevilnih vzgojnih dejavnikov posamezna teorija
pripisuje odlocilno vlogo pri nastajanju preseznega vzgojnega ucinka. Po
tem kriteriju je v pedagoski tradiciji naletel na Stiri osnovne obrazce odgo-
VOrov.

Herbartizem je odlocilni vzgojni dejavnik — Medve$ ga poimenuje me-
dij vzgoje — pripisal uc¢itelju, duhoslovna pedagogika kulturni tradiciji ozi-
roma vzgojno-izobrazevalnim vsebinam, socialnokriti¢na pedagogika druz-
benemu okolju, reformska pedagogika pa otroku oziroma vzgajani osebi
sami. V vsaki vzgojni situaciji prihaja do stika med »notranjim«in »zunanjimg,
inteligibilnim in empiri¢nim, zavestjo in okoljem, a na skrajnih robovih stirih
paradigem se vzpostavita dve nasprotujoci si pedagoski ideji. V teorijah, ki
izhajajo iz vere v mo¢ otrokovih notranjih razvojnih potencialov, se izpo-
stavi geslo »pustiti otroka rasti«, v nasprotnih teorijah, ki odlo¢ilen dejavnih
razvoja pripisujejo ucitelju, u¢nim vsebinam ali druZbenemu okolju, pa se iz-
postavita geslo »nujno je voditi«in prevladujo¢e razumevanje vzgoje kot po-
notranjenja zunanjih vplivov (Medves 2020, 11). Stik med zavestjo in okoljem
se v vseh paradigmah vzpostavlja s komunikacijo, merilo vzgojne uspesnosti
pa je presoja, »kaksen je bil u¢inek pedagogovega vzgojnega prizadevanja v
zavesti in ravnanju posameznika« (str. 15).

Posebnost reformske pedagogike je torej v tem, da za medij vzgoje razglasi
samo vzgajano osebo ter se tako pribliza teoriji avtopoetskega razvoja Zivih
sistemov, ki izhaja iz predpostavke, »da je vsakemu posamezniku omogo-
¢eno nenehno in na svojstven nacin organizirano prilagajanje ter razvijanje
lastnega nacina bivanja v okolju« (Maturana in Varela 1998 po Medve$ 2020,
39). Zavest torej »ne kopira zunanjega sveta. Tudi otrok ne ustvarja pome-
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nov, smisla, custvenih ter hotenjskih ozadij s kopiranjem vzgojnih namenov
vzgojiteljev in svoje okolice, temvec na podlagi ravnanja svojih vzgojiteljev
ustvarja neodvisen, samoreferencen sistemc (str. 39). A ¢eprav bi avtopoet-
ska zavest lahko obstajala sama zase, bi brez vplivov iz okolja le reproducirala
samo sebe, s tem pa bi ji bil onemogocen razvoj (str. 40). Med vzgajano osebo
kot avtopoetskim sistemom in okoljem torej mora priti do komunikacije in
preko nje do »strukturnega sklapljanja« (str. 40) oziroma do interpenetracije
(Luhman 1991 po Medves 2020).

Klju¢no pedagosko vpradanje, ki se vzpostavi s paradigmo atopoetske pe-
dagogike, se glasi, kak3en stik z zunanjim svetom mora vzgojitelj omogociti
vzgajani osebi, da bo ta lahko osebnostno rasla v smeri krepitve zmoznosti,
ki dolocajo njeno avtopoetsko, lahko bi rekli tudi avtonomno naravo. Med-
ves$ na to vprasanje ponudi dva klju¢na odgovora, »[eldino orodje, ki je na
voljo vzgojitelju, da bi vzpostavil konstruktivno interakcijo, je komunikacija
kot simetri¢en odnos« (2020, 41), hkrati pa zahteva, »da naj v Soli dobita po-
leg racionalne znanstvene (tretjeosebne) izkusnje enakovredno mesto tudi
otrokova prvoosebna in seveda Zivljenjska izkusnja ucitelja kot drugega par-
tnerja v vzgojno-izobraZevalnem procesu (recimo ji drugoosebna izkusnja)«
(str. 20), ter doda, da »klju¢na naloga ne more biti samo >prezentacija< ze do-
sezenih >dosezkov umas, temvec je predvsem motiviranje u¢enca za iskanje
in ustvarjanje lastnih podobx« (str. 20).

Oba predvidena pogoja za ustrezno podporo otrokovemu razvoju se v pe-
dagoskih situacijah pogosto ne uresnicujeta. Komunikacija med vzgajano
osebo in uciteljem je pogosto hierarhi¢na, kar sicer formalno ustrezno za-
govarjajo tisti pedagogi, ki otroku odrekajo status avtonomne osebe. V6ros
tako pojasni razliko med delovanjem v duhu predpostavljene heteronomije
oziroma avtonomije sogovornika v komunikaciji (2018, 435):

Ce so pri heteronomnih sistemih »draZljaji« razumljeni kot vhodni po-
datki oz. informacije, ki sistem obvescajo o tem, kak3Sna je struktura oko-
lja in kako naj bi se sistem glede na to strukturo vedel, pa so draZljaji
za avtonomne sisteme motnje oz. perturbacije, ki jih sistem odbira in
(so)oblikuje v skladu z lastno organizacijo in delovanjem. To pomeni,
da heteronomni sistemi okolje predstavljajo oz. reprezentirajo, med-
tem ko ga avtonomni sistemi (so)ustvarjajo oz. (so)konstruirajo: v pr-
vem primeru je »okolje« razumljeno kot predobstojeca in preddolo-
¢ena struktura, ki informira vedénje sistema, v drugem primeru pa se
sistem in okolje skozi ponavljajoce se vzorce vedénja (so)in-formirata,
tj. (so)oblikujeta.
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Navedek je treba brati kot opozorilo, da je od pogleda na vzgajano osebo
odvisno, kako razumemo fenomen vzgojnega vplivanja in posledi¢no, ka-
ksno vlogo v komunikaciji in izbiri vzgojnih vsebin pripisujemo ucitelju. Uci-
telj, ki 3e posebej mlajsega otroka vidi kot nezmozno, heteronomno bitje,
z njim ne bo vstopil v simetri¢cno komunikacijo in mu ponujal dostopa do
prvoosebnih izkusenj v okolju, da se prek njih formira in (so)oblikuje nji-
hov pomen, ampak bo v skrajnem primeru vztrajal na zahtevah, da otrok na
ravni»nereflektirane, brezglave navade« (Krek 2015; podrobnejso analizo glej
v Krofli¢ 2020, 183) ponotranji (drugoosebne ali tretjeosebne) informacije, ki
jih predstavlja oziroma reprezentira ucitelj. Gre za idejo, ki jo v drugi polo-
vici dvajsetega stoletja zavracajo Stevilni svetovno znani teoretiki v obliki kri-
tike »bancniskega izobrazevanja« (Freire), »eksplikatorske pedagogike« (Ran-
ciére) oziroma s tezo, da osnovno pedagosko sredstvo ni pojasnjevanje sveta,
ampak omogocanje vstopa v svet (Mollenhauer, Biesta) (vec v Krofli¢ 2022),
izvore teh idej pa najdemo Ze pri Rousseauju (Medves 2020).

Umetnisko dozivetje kot prvoosebna izkusnja v vzgoji z umetnostjo
Splodni pedagoski obrazci, ki sem jih predstavil v prejsnjem poglavju, se
seveda uveljavljajo tudi takrat, ko razmisljamo o vklju¢evanju umetniskih
vsebin oziroma dejavnosti v pedagoski proces. Ta tema prodre v predznan-
stveno pedagosko misel Ze v grski Antiki, ki si brez poezije in glasbe ne zna
predstavljati splosne izobrazbe (gr. paideia) ter se ohranja vse do danes, s
tem da se Siri nabor umetniskih zvrsti in dejavnosti, povezanih z umetnostjo,
ki jim pripisujemo vzgojno vrednost (Tatarkiewitz 2000).

A povezava izobrazbe ter vzgojnega delovanja z namenom formiranja
osebnosti in umetnosti je zelo raznolika. Pomeni lahko seznanjanje z ume-
tniskimi dosezki kulturne tradicije, aktivno udelezbo v umetniskih dogodkih,
obvladovanje umetniskih jezikov in ustvarjanje in povezovanje umetniskih
opisov stvarnosti z znanstvenimi spoznaniji, kar nakazuje trojica uveljavljenih
oblik umetniskih vsebin ter dejavnosti v institucionalni vzgoji in izobrazeva-
nju: vzgoja za umetnost, v umetnosti in preko umetnosti oziroma s pomocjo
umetniskih izkusenj. A ¢e sledimo filozofskim opisom umetniskih praks in
estetskim konceptom vsaj od Platona in Aristotela naprej, vidimo, da je kon-
cept grike paideie nastal na osnovi spoznanja o posebni vrednosti neposre-
dne umetniske izkusnje, pa naj gre za umetnisko ustvarjanje ali udelezbo
v umetniskem dogodku kot gledalec, poslusalec oziroma bralec. Enak na-
¢in razmisljanja je tudi v ospredju reformske pedagogike, saj je za razvoj
avtopoetskega subjekta pomembna (prvoosebna) udelezba v umetniskem
fenomenu, (tretjeosebno) izobrazevanje o umetnosti pa je kot del splosne
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izobrazbe izpostavljeno predvsem v vlogi vzgojno-izobrazevalnih vsebin, ki
lahko povecajo receptivne in ustvarjalne zmoznosti vzgajane osebe.

V nadaljevanju zelim orisati osrednje ideje, s katerimi fenomenologija
opredeli pomen prvoosebne umetniske izkusnje v okviru reformske ideje o
vzgajani osebi kot avtopoetskem sistemu. Sprega fenomenoloske estetike in
reformskega pojmovanja vzgoje je toliko pomembnejsa, saj se oba teoretska
konstrukta pojavita skoraj socasno na prelomu devetnajstega in dvajsetega
stoletja ter torej tvorita, poleg velikih paradigmatskih prelomov na podroc¢ju
naravoslovja (relativnostna teorija) in humanistike (odkritje nezavednega),
enotni duh c¢asa.

Obdobije, ki ga opisujem, je 3e posebej na pedagoskem podro¢ju razu-
mevanja temeljnih dejavnikov (medija) vzgoje sicer zelo raznoliko. Vodilna
usmeritev akademske pedagogike v tem obdobju je duhoslovna pedago-
gika, ki umetnost kot del kulture pojmuje kot medij vzgoje, potopitev vzga-
jane osebe v kulturno tradicijo pa kot osrednje vzgojno sredstvo. A tudi v
tej tradiciji, ki otroka ne razume kot avtopoetski sistem, Ze vzniknejo vprasa-
nja, kako se pri stiku z objektivnim duhom kulture oblikuje subjektivni duh
vzgajane osebe. Vsaj za enega osrednjih akademskih pedagogov tega c¢asa
pri nas, Stanka Gogalo, velja ugotovitey, da ta stik »zunanjega in notranjega«
ni mogoce ustrezno oblikovati z avtoritarnimi disciplinskimi prijemi, ampak
z vzgojo, ki omogoca »notranje dozivetje, [...] neko zagledanje, neko odkri-
tje, neko osebno spreobrnjenje, pri katerem se mu je njegova Zivljenjska pot
pokazala v novi luci, v lu¢i neke nove vrednote, v luci religioznega odnosa do
Boga, odnosa do socloveka, v luci eti¢nosti itd.« (Gogala 2005, 280).

Ob fenomenoloskem opisu prvoosebne umetniske izkusnje v okviru re-
formske ideje o vzgajani osebi kot avtopoetskem sistemu bom izhajal iz 3e
enega pomembnega opozorila Medvesa (2022, 100):

Razvijati sposobnost za artikulacijo lastnega doZivetja, torej za artiku-
lacijo prvoosebne izkusnje, je zelo zahteven in kompleksen pedagoski
problem, ¢e naj prvoosebna izkusnja ne bo iracionalna ¢ustvena izpo-
ved, kaprica, spontan prvi vtis, zanjo je potrebno usposabljanje, ki za-
gotavlja ustrezno metodolosko strogost, transparentnost, s katero po-
sameznik lahko ob artikulaciji svojega doZivljanja preseze predsodke in
predsodbe, ki so obi¢ajne v Solskem okolju. llustrativno bi lahko rekli,
da je v metodi¢nem pogledu artikuliranje prvoosebne izkusnje nekak-
$na analogija metodologije fenomenoloske redukcije.

Da je koncept (prvo)osebne umetniske izkusnje kot sredis¢na ideja vzgoje
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z umetnostjo lahko nevaren, pricata razmisleka Bieste (2017) in Abbsa (2003).
Biesta (2017) opozori na nevarnost, da se vzgoja v duhu avtopoetske zmoz-
nosti otroka, ki kot ustvarjalec ali odjemalec umetnine ob spodbudah, ki jih
sproza umetnina, ustvarja nove, sebi lastne pomene in smisle, umetniske je-
zike pa uporablja kot orodja za izraZzanje lastnega glasu, izte¢e v nepeda-
goske prakse, ko umetnost preneha »poucevati« oziroma opozarjati, kaj po-
meni odgovoren odnos do bivanja v svetu. Abbs (2003, 55) doda, da usme-
ritev v samoizrazanje z umetniskimi jeziki izhaja iz koncepta terapevtsko-
psiholoskega razvoja otroka in se izteka v paradoksni situaciji, ko »ucitelj
umetnosti postaja terapevt, medtem ko discipline umetnosti izginjajo v ne-
skon¢no tolerantno, a brezmocno zavajajoco psihologijo. Na eni strani eks-
presija, na drugi tradicija [...].« Teza o duhovni vrednosti umetnosti kot take
pa po Abbsu zahteva premik »od samoizrazanja in psiholoske prilagoditve«
k razumevanju umetnine kot »vzvoda ¢loveskega razumevanja, »uteleSe-
nja ¢loveskega pomenag, ki »naredi vidno miselno Zivljenje ¢utov in imagi-
nacije«: »To je primarna vrednost umetnosti; primarna in intrinzi¢na« (Abbs
2003, 66; glej tudi Krofli¢ 2019).

Pridruzujem se hipotezi Medvesa, Bieste in Abbsa, da moramo dodatno
poskrbeti za artikulacijo prvoosebne umetniske izkusnje. To pa lahko storimo
le, Ce se priblizamo sami naravi umetnine in jo povezemo s fenomenoloskim
geslom, da pravo spoznanje omogoca neposreden stik s stvarnostjo, ki ni po-
sredovan z vnaprej$njimi sodbami.

Po mnenju Kearneya (2016, 22) naravo umetnine najbolje opisuje Aristote-
lova teza o mimesis praxis, po kateri je umetnina specifi¢cna upodobitev de-
lovanja v svetu, »v kateri je mogoce odkriti dotlej skrite vzorce in Se neraz-
iskane pomene«. Ta upodobitev Zivljenja pa po Heideggru omogoca nepo-
sredno zrenje resnice, v kolikor je posledica simpateti¢nega vstopa v Zivljenj-
ski dogodek, ki se v nasi zavesti vzpostavi kot dozivetje (Heidegger, Zur Be-
stimmung der Philosophie, povzeto po Urani¢ 2019, 44). Pojem dozZivetja po
Gadamerjevi analizi vsebuje neposrednost, s katero je zajeta Zivljenjska izku-
$nja (prisotnost v zivljenjskem dogodku), in ga ni mogoce opisati s pojmom
ter ga tako narediti »prenosljivega kot spoznanje« na drugo osebo (Gadamer
2001, 66). Cesar ni mogoce prevesti v »prenosljivo (znanstveno) spoznanje,
pa omogoci umetnik, ki pretvori dozivetje v umetnino, ta pa postane dozi-
vetje tudi za sprejemnika (str. 69). Posebnost umetnine je torej v tem, da s
svojimi umetniskimi sredstvi omogoci dozivetje gledalca/poslusalca/bralca
in s tem razkrivanje dotlej neraziskanih pomenov upodobljene stvarnosti.

Neposreden dostop do stvarnosti (Husserl) oziroma razkrivanje resnice
(Heidegger) naj bi torej omogocili umetniski jeziki, ki jih odlikuje »ustvar-
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.....

pa omogoca izkustveno (Dewey 1980), induktivno (Aristotel 2005), herme-
nevti¢no spoznavanje sebe in upodobljenega sveta (Gadamer 2001)« (Kro-
flic 2019, 172). Ob teh posebnostih umetniskih jezikov Gadamer (2001, 70-71)
opozori Se na pomen znacilne rabe simbolnega metafori¢nega jezika in ale-
gorije, s katerima je mozno pokazati obstoj tiste presezne realnosti, ki je ni
mogoce razloziti ali upodobiti na neposreden nacin: »Simbol pomeni ujema-
nje ¢utnega pojava in nad¢utnega pomena, in to ujemanije je, tako kot izvirni
smisel grskega symbolona [...] zdruzitev tega, kar sodi skupaj« (str. 74-75).
Simbol kot ujemanje ¢utnega pojava in nad¢utnega pomena torej odpre pot
razumevanju umetnosti kot specifi¢ne oblike razkrivanja resnice in smisla.

Poleg posebnosti umetniskih (simbolnih) jezikov pa fenomenologi opo-
zorijo $e na eno posebnost umetniskega ustvarjanja in dozivljanja, to je na
umetnost kot posebno obliko ¢lovekovega delovanja v svetu — praxis kot poi-
esis, ki jo zaznamuje igriva narava umetniskega ustvarjanja in doZivljanja. Igra
je po Gadamerju (2001, 93) »nacin biti same umetnine, je gibanje brez ciljain
napora, je svobodno preigravanje moznosti razli¢nih odlocitev in hkrati tve-
ganja, igralec se v njej zgubi ter ne obcuti napora bivanja, smisel igre pa je
¢isto samopredstavljanje, kar se kaze ze v otrokovi simbolni igri (str. 96-98).

Po mnenju $e enega fenomenologa, Huizinge, je svet igre nekaksen »zaprti
svet nasproti svetu smotrov« (Huizinga, Homo Ludens, povzeto po Gadamer
2001, 97), kot taksna pa igra »igralca povlece v svoje obmocje in napolni s
svojim duhom. Igralec izku3a igro kot resni¢nost, ki ga presega. To Se pose-
bej velja tam, kjer je sama >misljena< kot taksna resni¢nost - to pa je tam, kjer
je igra predstava za gledalca, se pravi, >gledaliska igra<[...] Pravzaprav se tu
odpravlja razlika med igralcem in gledalcem. Za oba velja ista zahteva: na-
perjenost v samo igro v njeni smiselni vsebini [.. ]« (str. 99-100).

V umetnosti se igra spremeni v upodobo (Gadamer 2001, 100), svojevrstno
upodobo pa predstavlja tudi anti¢na mimesis (str. 102-103):

Pojem posnemanja pa lahko umetnost opise le, ¢e imamo pred ocmi
spoznavni smisel, ki je v posnemanju [.. .]. Kdor kaj posnema, pusca biti
tu temu, kar pozna in kakor pozna. Otroci¢ek se za¢ne posnemajoce
igrati, s tem ko potrjuje, kaj pozna, in tako potrjuje samega sebe [...]. 1z
tega premisleka se nam pokaze tole: spoznavni smisel mimesis je pre-
poznanje [...]. V prepoznanju se to, kar poznamo, kot v razsvetlitvi dvi-
gne nad vse naklju¢nosti in variabilnosti okolis¢in, ki ga pogojujejo, in
je dojeto v svojem bistvu [...]. Posnemanje in predstavitev nista zgolj
upodobitvena ponovitev, temvec spoznanje bistva.
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Ontoloski smisel mimesis je torej v potrjevanju upodobljene stvari in sa-
mega sebe kot upodabljajocega bitja, spoznavni smisel pa v prepoznanju
stvari in samih sebe. In e to velja Ze za otroSko simbolno igro, e bolj velja za
upodobitvene umetnosti, pri cemer slednje ne izpostavljajo zgolj spremen-
ljivih subjektivnih dozZivljajev umetnikov. Ce je kultna igra omogocala stik z
bogovi, je umetnost del bitnega procesa predstavitve in bistveno pripadaigri
kot igri: »lgranja gledaliske igre ne Zelimo razumeti kot zadovoljevanje po-
trebe po igri, temvec kot vstopanje-v-bivanje samega pesnistva« (Gadamer
2001, 105).

Vstopanje-v-bivanje samega pesnistva pa ne pomeni samo intelektualne
kontemplacije, ampak po Merleau-Pontyju (2006, 12—13) zahteva telesno ude-
lezenostjo v dogodku, kajti »resnica ne >prebivac le v >notranjem ¢lovekuc
(>vase se vrni; v notranjem ¢loveku prebiva resnica¢, Avgustin), ker notranjega
¢loveka v resnici ni; ¢lovek je na svetu in se spoznava v svetu. Ko se, izhajajoc
iz dogmatizma zdravega razuma ali dogmati¢ne znanosti, vra¢am k sebi, ne
najdem Zari$¢a notranje resnice, ampak subjekt, predan svetu.«

Hkrati Merleau-Ponty (2006) opozarja, da svet zaznav ne sodi v geome-
trijski prostor znanosti, ampak v dozivljajski/antropoloski prostor subjektove
vklju€enosti v svetu (str. 293), ki vkljucuje tudi sanje, mite, shizofrene halu-
cinacije, seksualne fantazije ter seveda umetniska dela oziroma dogodke.
Sem bi lahko 3teli tudi igre, ¢eprav jih Merleau-Ponty ne omenja. Se pose-
bej v umetniskih delih se nam svet ne prikazuje ve¢ nujno kot loceni fizi¢ni
objekt, ampak »estetska zaznava po svoje odpira novo prostorskost, da slika
kot umetnisko delo ne pripada prostoru, v katerem je kot fizi¢na stvar[...], da
si subjekt in njegov svet med plesom ne nasprotujeta vec in se ne loita eden
od drugega [.. .J« (str. 300). Svet umetnin torej po Merleau-Pontyju ni ¢ista fik-
cija, svet podob, platonsko lo¢en od realnega sveta, ampak konstitutivni del
¢loveskega, antropoloskega sveta.

Zaznava je torej tisto dejanje, ki ga omogoci nasa vkljucenost v svet, kar se-
veda ne pomeni, da je nasa zavest tista, ki ustvarja svet, ampak je zaznavna
zavest, ki nam omogoca sre¢evanje zdrugimi (Merleau-Ponty 2006, 359-360).
Ker je moja zavest odvisna od moje vkljucenosti v svet, pomeni, da sem kot
subjekt »Ze umescen in vpleten v neki fizi¢ni in druzbeni svet, hkrati pa »v
boju z druzabnim svetom lahko vedno izkoristim svojo ¢utno naravo, zaprem
odi [...]. Iz naravnega sveta se vedno lahko umaknem v misle¢o naravo in
podvomim o vsaki zaznavi posebej [...]. Toda biti lahko ubeZim le v bit, tako
kot na primer iz druzbe lahko zbezim v naravo ali v realni svet v imaginar-
nem, ki ga tvorijo ostanki realnosti [...]J« (str. 368—369). Za-danost bivanja (s
fizinim in druzbenim kontekstom) in hkrati odprtost bivanja (moznost »ube-
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zati« v drugi svet - iz druzbe v naravo ali v imaginacijo) je temeljna znacil-
nost ¢lovekovega bivanja. Ta moznost Zivljenja je izvor vseh transcendenc
(str. 373).

druzbeno zaZelenih (samo)podob zamaskiramo svoje obli¢je pred svetom in
samimi sabo ter ustvarimo lazne identitetne samopodobe (Abbs 2003). Tega
se je ustrasil tudi Levinas, ki je bil kriticen do koncepta poetske imaginacije
kot nac¢ina misljenja in ustvarjanja podob, medtem ko naj bi bila eti¢na drza
nas odgovor na nagovor obli¢ja drugega (Kearney 1999, 109). A fenomeno-
logija opozarja tudi na to, da se Sele v imaginaciji razvijejo vse razseznosti
Zivljenjske zgodbe v ¢asovnem (ko Zivljenje uzremo v ¢asovni kontinuiteti
med preteklostjo in prihodnostjo; glej Bruner 2002) in prostorskem kontekstu
(zgodbeno dogajanje se vedno odvija v prostorih/krajinah, ki jih ustvarjata
tako pripovedovalec kot poslusalec ter tako udomacita amorfno neskonc-
nost sveta; glej Grassi 1981) ter nam omogocijo refleksijo. Od tod izvira tudi
sorodnost komponent narativnega misljenja in prakti¢cne modrosti (Kearney
2016; Krofli¢ 2017).

Umetniska kreacija pomena v ustvarjanju ali interpretaciji umetnine se to-
rej v fenomenoloski perspektivi kaze kot poetska praksa, kot igrivo delovanje
v svetu na nacin, ki nas pribliza neposrednemu dostopu do stvari in do sa-
mega sebe na nacin (samo)potrjevanja brez polas¢ajo¢ega odnosa tehnike;
je torej primer prvoosebne izkusnje, ki pa je po Medvesevem mnenju (2020,
33-34) nedosegljiva,

Ce je ob intersubjektivhem pedagoskem odnosu iz komunikacije izlo-
¢ena relacija do sveta, do stvari. Ne le, da se ne more uveljaviti, izlocCitev
relacije do stvariin sveta iz pedagoske komunikacije je Skodljiva, vzgoja
se namrec spremeni v prepri¢evanje in pridiganje. Kot pravi Rousseau,
to pomeni odvisnost od ljudi, kar vodiv zlo in nesvobodo, odvisnost od
stvari pa nikoli ne Skoduje svobodi in ne rodi pregreh. Beseda ima torej
vzgojno mo¢, a samo kot reprezentant sveta.

Clanek »Zakaj umirajo dobre pedagoske ideje« Medves (2022) zaklju¢uje s
konkretnimi namigi o oblikovanju prostora prvoosebnih izkusenj v Soli. Za-
metke teh prostorov vidi v »izkusenjskem, eksperimentalnem, dozivljajskem
poukuc (str. 110). Za ilustracijo eksperimentalnega pouka uporabi metaforo:
»ko je predvidena tema gravitacije, naj ucenci prinesejo v Solo jabolko« (str.
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111). Po mojem mnenju pa najbolj privilegirano mesto dozivljajskega pouka
pomeni vzgoja z umetnostjo, ki za osnovo vzpostavi zahtevo po stiku zume-
tninami, udelezbo v umetniskih dogodkih. Ne le zaradi narave umetniskih
jezikov, tudi (predvsem?) zaradi forme tega stika, igre kot nacina biti same
umetnine. Ce je Schlegel zapisal, da so »vse svete igre le daljni posnetki ne-
skon¢ne igre sveta, umetnine, ki se ve¢no izoblikuje sama« (povzeto po Ga-
damer 2001, 96), to pomeni, da je igra nacin pojavljanja sveta, avtopoeti¢na
entiteta in tudi naravno pojavljanje ¢loveka v svetu. Ko se ¢lovek igra, vstopa
v naravno obliko predstavljanja in preko igre poteka tudi ¢lovekovo samo-
predstavljanje. Preko igre se torej ¢lovek predstavi na nacin, ki mu omogoca
(samo)spoznanije.

Da igra ne bi zapadla v ekscesno obliko samopotrjevanja preko druz-
beno zazelenih podob, na katero sem Ze opozoril, ne smemo spregledati
Se enega dejstva, da je namre¢ vsako predstavljanje predstavljanje za ne-
koga, torej vstop v socialno razseznost sveta, in umetnost je moznost igri-
vega (samo)predstavljanja kot taka. S te perspektive se nam razkriva eno
najtezjih vprasanj pedagogike, vprasanje moznosti moralne vzgoje onkraj
ideoloskega disciplinskega poseganja. V Kritiki razsodne moci je Kant izpeljal
dva argumenta, s katerima lahko poveZzemo umetnost s cilji moralne vzgoje.
Najprej pravi, da »z okusom [za lepo, op. a.] postane tako reko¢ mozen prehod
od ¢utnega drazljaja k obi¢ajnemu moralnemu interesu, in to brez preve¢ na-
silnega skoka« (1999, 194). Hannah Arendt (1992, 43) pa v svoji interpretaciji
izpostavi Se njegov koncept razsirjene zavesti, ki ga dosezemo z urjenjem
»nase imaginacije kot zmoznosti za obiskovanje«. To vkljucuje pripovedova-
nje/priklic razli¢nih zgodb o dogodku iz mnozice konfliktnih perspektiv (Kant
1999, 134). Na ta nacin se iz gole izkusnje premaknemo h kriticnemu razume-
vanju, in to ne s pomocjo empati¢nega vzivljanja v druge osebe, ampak s
pomocjo obcutka dezorientacije, ki mi dovoljuje razumeti, kako razlicen je
lahko videz sveta z druge perspektive (vec v Krofli¢ 2017).

Umetniska upodobitev torej omogoci pogled na upodobljeno realnost z
vec perspektiv, zato dramski zaplet nujno vodi v moralni konflikt in omogoci
zaznavanje konfliktnosti vrednot ter posledi¢no komunikacijo z vrednotami
kot »sré¢iko« moralne vzgoje (Medves 1991). Konflikt vrednot se Zal pri pouku
0 umetnosti vse prepogosto »razreSuje« na nacin, da ucitelj podaja »pravo-
verno« interpretacijo umetnine, namesto da bi se potrudil poglobiti prvoo-
sebno izkudnjo stika zumetnino u¢encev s tem, da jih pozove k izrazanju nji-
hovih doZivetij in soocenju z doZivetji sosolcev. To je tisto strukturno mesto,
na katerem bi morali razvijati razlicne pristope »po analogiji metodologije
fenomenoloske redukcije« (Medves 2022).
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Doseganje ciljev projekta SKUM preko prvoosebne umetniske izkusnje

Prvoosebno umetnisko izkusnjo smo preko fenomenoloske analize opisali
kot igriv in dejaven vstop v svet, ki otroku omogoca prepoznanje temelj-
nih resnic in pomena bivanja, ki »zasvetijo« iz poetske upodobitve izbranih
dogodkov in akterjev. »Igrivo« pa ni le ustvarjanje pomena ob interpretaciji
umetnine, ampak tudi raba umetniskih jezikov kot nacin samopredstavljanja,
upodabljanja sebe v svetu, ¢e to ne zapade nekriticnemu ustvarjanju druz-
beno zazZelenih (samo)podob in laznih identitet, tako znacilnemu za ustvar-
janje samopodob v priljubljenih spletnih druzabnih medijih (Facebook, In-
stagram, TikTok itn.).

Obravnavo izbranih vzgojno-izobrazevalnih vsebin z umetniskimi sredstvi
smo v projektu SKUM pogosto zacenjali na nacin, da so sodelujoci umetniki
ali kulturno-umetniske ustanove predstavili svoje umetniske izdelke ali pro-
dukcije, in tako odpirali ¢ute otrok/mladostnikov za izbrano tematiko ter uvid
v ustvarjalne moznosti umetniskih sredstev.

Tako je npr. Andrej Rozman Roza za dijake drugih letnikov gimnazijskega
programa in srednjega strokovnega izobraZevanja pri pouku slovenscine v
Gimnaziji Franca Miklosic¢a v Ljutomeru uprizoril predstavo Passion de Pres-
sheren kot uvod v njihovo oblikovanje predstav o Zivljenju Franceta PreSerna,
ki so ga v obliki gledaliskih gegov po vzoru uli¢nega gledalis¢a in pod men-
torstvom umetnikov Gledalis¢a Ane Monro uprizorili dijaki na prireditvi Pre-
sernovanje (glej Persak Hajdinjak 2022). Enako sta fotografa Luka Daksko-
bler in Matej Peljhan navdusevala dijake razli¢nih srednjih Sol s svojimi opusi
umetniske in dokumentarne fotografije. Za uvod v temo Glas mladih: upor
in okoljski aktivizem pa so si sodelujo¢i dijaki ogledali biografski film Greta o
izjemni okoljski aktivistki Greti Thunberg in virtualno razstavo likovnih del v
Koroski galeriji likovnih umetnosti (projekt se je namrec odvijal v ¢asu zaprtja
javnih ustanov zaradi pandemije covida-19), ki so v preteklosti izrazala upor
umetnikov zoper druzbene probleme (Stolnik 2022).

Da bi otrokom omogocili prvoosebne izkusnje z deli sodobne likovne
umetnosti v galerijskih prostorih, je slikarka Katja Bednarik Sudec v skladu
s sodobnimi metodami participativnega galerijskega posredovanja (dekon-
struktivne in transformativne oblike) omogocila nekonvencialen ogled raz-
stave Franca Mesarica v Likovni galeriji Ljutomer, hkrati pa je skupaj z otroki
oblikovala kartico - vabilo, ki je opozarjalo na Se vedno prepogost avtori-
tativni pristop v galerijskih prostorih (projekt Umetniska izkusnja skozi pra-
vljico Sovice Okice, Vrtec Ljutomer 2018-2019; glej Bednarik Sudec 2022). V
Koroski galeriji likovnih umetnosti pa je kustosinja Neja Kasier pripravila Ze
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omenjeno predstavitev angaziranih likovnih del na nacin, da v predstavitvi ni
prevladovala likovnoteoretska analiza samih del (tretjeosebna izkusnja), am-
pak oris druzbenega konteksta in likovnih pristopov, ki so jih uporabili izbrani
umetniki, da bi tako dijaki poglobili svoje prvoosebne izkusnje (projekt Glas
mladih: upor in okoljski aktivizem, Gimnazija Franca MikloSi¢a v Ljutomeru
2021).

Najvec pozornosti smo v projektu SKUM namenili uporabi umetniskih jezi-
kov in praks, s katerimi smo otrokom in mladostnikom omogocili poglablja-
nje razumevanja vzgojno-izobrazevalne tematike, premagovanje u¢nih ovir,
ki so se poglabljale ob zaprtju vrtcev in 3ol, ter ustvarjanje njihovih svetov in
upodobitev sebe v svetu.

Najkonvencionalnejsim povezavam umetniskih praks z veljavnimi u¢nimi
nacrti umetniskih predmetov in s poukom slovenskega jezika smo dodajali
Stevilne tandemske pristope, kjer so vzgojitelji v vrtcih in ucitelji v Solah sku-
paj z umetniki nacrtovali in izvedli poglobitve u¢ne materije. Tu smo spo-
znavali, da povezovanje splosnoizobrazevalnih pa tudi strokovnih in poklic-
nih vsebin z umetniskimi praksami nima meja. Spoznavanje naravnega in
druzbenega okolja (projekt Pravlji¢ni prostori — Kotuljski koti¢ki, OS5 Koro-
ski jeklarji, Ravne na Koroskem 2019—2020), zgodovine lastnega kraja (pro-
jekt Zgodbe mojega kraja, Gimnazija Franca Miklosica v Ljutomeru 2019-
2020; projekt Kdo je Slovenj Gradec?, gimnazija Slovenj Gradec 2018-2019),
okoljske tematike (projekt Glas mladih: upor in okoljski aktivizem, Gimnazija
Franca Miklosi¢a v Ljutomeru 2021), kemijskih reakcij (projekt Redoks reakcije,
Gimnazija Franca Miklo3i¢a v Ljutomeru 2018-2019), matematike (projekt Ge-
ometrijska telesa v besedah in sliki, OS Stro¢ja vas 2020-2021), tujega jezika
(projekt Skozi strip ... med Nemce, OS Stro¢ja vas 2022), delovanja telesnih
organov (projekt Metaforika telesa, Srednja zdravstvena Sola Slovenj Gradec
2020-2021), oblikovanja turisticne ponudbe kraja (projekt Tudi moj kraj je del
Slovenije - ldemo!, Srednja Sola za gostinstvo in turizem Radenci 2020-2021),
pripovedovanja kot oblike dela z najmlajSimi otroki v vrtcu (projekt Ustvar-
jalno pripovedovanje, Gimnazija Franca Miklosi¢a v Ljutomeru 2020-2021),
terapije s pomocjo konj (Terapija s pomo¢jo zivali, Srednja zdravstvena Sola
Slovenj Gradec 2022) so le nekateri primeri projektov, v katerih so umetniki
sodelovali z vzgojitelji/ucitelji in otroki/dijaki pri usvajanju predpisanih u¢nih
vsebin.

V ¢asu zapiranja vrtcev in $ol ter zaukazanega vzdrzevanja fizicne distance,
ko se je vecina pouka preselila pred racunalniske ekrane, smo z izbranimi za-
dolzitvami otrok in mladostnikov slednje spodbujali, da so raziskovali svojo
lokalno okolico in svoja spoznanja delili z vrstniki. Prav tako smo mladostnike
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spodbujali h kreativni rabi digitalne tehnologije, ko so jim 3ole na svojih ura-
dnih spletnih portalih uredile zavihke, v katerih so lahko delili svoje ustvar-
jalne dosezke s sosolci, slikar in ilustrator Ciril Horjak Horowitz pa je pomagal
literarne, likovne in filmske izdelke u¢encev zdruziti v didakti¢ni video Od ust
do mitohondrija, v katerem so zdruzene vsebine biologije, kemije in likovne
umetnosti (ve¢ v Stirn Janota, Krofli¢ in Stirn 2022).

Kot izijemno pomembno pa se je pokazalo ustvarjalno upodabljanje inti-
mnih dozZivetij otrok in mladostnikov v ¢asu izolacije. Metoda pripovedova-
nja fotozgodbe se je izkazala za izjemen medij, s katerim so otroci in mla-
dostniki ilustrirali svoje dozivljanje bivanja v ¢asu pandemije covida-19. Pro-
jekt Duh nasega ¢asa dijakov drugega letnika Srednje Sole za oblikovanje
Maribor je z osrednjim izobrazevalnim ciljem spoznavanja dokumentarne in
reportazne fotografije dijake spodbudil, da so ustvarili upodobitve svojega
vsakdana, ki so njim samim pomenile orodje samorefleksije, uciteljem pa za-
znavanje posameznikov, ki so dozivljali hujSe osebne stiske. Zelo povedna je
koné¢na refleksija umetnika Luke Dakskoblerja (Stirn Janota, Krofli¢ in Stirn
2022, str. 14):

Srecevali smo se z odsotnostjo dijakov za izklopljenimi kamerami in mi-
krofoni ZOOM-a, neodzivnostjo nad vprasanji, pocasnim oddajanjem
fotografij in predvsem pomanjkanjem fotografij, kar je hkrati pricalo
tudi o pomanjkanju dogajanja, aktivnosti in seveda druzenja v zivlje-
njih dijakov in dijakinj. Vecina jih je navsezadnje fotozgodbo odli¢no
izdelala in po pogovorih z avtorji menim, da je za mnoge proces izde-
lave tekom delavnice postal nac¢in osmisljanja svojih obcutenj, njihova
validacija in neke vrste lajsanje teZe nasega ¢asa, mogoce celo terapija.

Zakljucek
Prvoosebna umetniska izkusnja velja za eno od najucinkovitejsih vzgojnih si-
tuacij. Gre za dialog vzgajane osebe z umetnino oziroma z vsebinami, ki jih
upodablja z umetniskimi sredstvi. S tem se vzpostavi stik med zunanjim in
notranjim, zavestjo in okoljem na nacin, da se v ta stik vzgajana oseba vkljuci
zvsemi plastmi svoje dusevnosti — z misljenjem, s custvenimi odzivi in z moti-
vacijo za vztrajanje v aktivnosti ter Zeljo po polni udelezenosti v umetniskem
dogodku (Krofli¢ 2007). Ko vzgajana oseba ustvarja z umetniskimi sredstvi,
pa pride do pozunanjenja notranjih ob¢utij, ki ponuja lazji vstop v samore-
fleksijo in osebnostno rast.

Ne smemo pa spregledati Se ene dimenzije prvoosebne izkusnje. Sle-
dnja namrec vznikne kot posledica dejavnega vstopanja vzgajane osebe
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v svet kulture (umetniski dogodek). To je nekaj, kar vzgajane osebe »ne
moremo nauciti« oziroma ji prenesti z razlago o pomenu umetnosti (Bie-
sta 2017), ampak lahko nastane samo kot posledica neposredne »poetske
prakse«. Ali kot to slikovito predstavi Biesta (2017, 44): »Prikazovanje je arhe-
tipska oblika poucevanja. Dejanje prikazovanja nakaze, da je tu nekaj, vredno
ogleda, pozornosti. Prikazovanje je odnosna gesta. Kar ostane skrivnostno, je
vprasanje, kako lahko vzpostavimo pozornost drugega bitja do prikazanega
objekta.«

To skrivnost ze skozi stoletja uspesno razkriva umetnost kot vzgojno sred-
stvo, in to ne glede na to, s kak$nimi teoretskimi razlagami pojasnjujemo
njeno »magijo«.
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Education with Art and Personal Artistic Experience as Key Components
of Modern Upbringing and Education

In recent decades, both internationally and nationally, awareness of the impor-
tance of art in kindergartens and schools has been growing, and the demand
to give children and young people as much contact with quality art as possible
stands out in particular. Behind this request is a theoretically based conclusion
about the irreplaceable pedagogical potential of first-person artistic experi-
ence. Such an approach is particularly related to the paradigm of reform peda-
gogy, which recognizes the educated person as the central factor of education.
First-person artistic experience includes both creating with artistic languages
and experiencing and interpreting an artistic event. The transcendence of the
first-person artistic experience is supported by the phenomenological inter-
pretation of artistic symbolic languages as tools for revealing meanings and
the insight that play is a way of being of art (Gadamer). We also followed this
logic in the artistic activities in the SKUM project, so in the conclusion of the
discussion we will draw attention to concrete examples that confirm the de-
scribed phenomenological assumptions.

Keywords: education with art, first-person experience, autopoiesis, SKUM
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V prispevku opredeljujemo spodbudno, odprto in inovativho u¢no okolje kot
sintezo strukturnih ter procesnih elementov kakovosti, ki se pomensko vzpo-
stavljajo, razvijajo in zagotavljajo v dialogu vseh vklju¢enih v u¢eco se skup-
nost v kulturno-umetnostni vzgoji (KUV) v vrtcih ter Solah. V prispevku pove-
zujemo razvoj zagotavljanja spodbudnega u¢nega okolja z opredelitvijo spod-
budnega, odprtega in inovativnega u¢nega okolja. Solsko kulturo, klimo in
skupnost umes¢amo v funkcijo osrednjega konteksta in vira (spodbudnega)
uc¢nega okolja, u¢no okolje pa izpostavljamo kot prostor in priloznost za or-
ganizacijo umetniske izkusnje, intuicije, uvida in doZivljanja. Pri tem pripozna-
vamo dokumentiranje kot izkustveno-metakognitivno platformo pedagoskih
odlocitev v kulturno-umetnostni vzgoji.

Kljucne besede: u¢no okolje, kultura, 3olska klima, interakcije, kulturno-
umetnostna vzgoja, sporazumevalne zmoznosti

Uvod

Vzgojno-izobrazevalni proces, ki temelji na prednostih in sposobnostih u¢en-
cev, vzpostavlja pri¢cakovanja in ravnanja, ki spodbujajo notranjo motivacijo
otrok/ucencev, otrokom/uéencem zagotavlja podporo pri reSevanju konflik-
tnih situacij, spodbuja sodelovanje med otroki/ucenci in je zgled za spo-
Stljivo in primerno komunikacijo ter prosocialno vedenje. Vedenja vzgojite-
ljev/uciteljev se povezujejo s socialno in Custveno klimo v razredu ter z u¢en-
Cevimi pri¢akovaniji do sebe, verjetjem vase in v svoje zmoznosti (Yu, Kre-

Krofli¢, R, S. Rutar in B. Borota, ur. 2022. Umetnost v vzgoji v vrtcih
in Solah: projekt SKUM. Koper: Zalozba Univerze na Primorskem.
https://doi.org/10.26493/978-961-293-172-8.37-55
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ijkes in Salmela-Aro 2022). Spodbudno, odprto in inovativno u¢no okolje v
prispevku pojmujemo kot osrednji kontekst in prostor vzgoje in izobrazeva-
nja s specificno antropolosko-kulturnimi ter institucionalnimi znacilnostmi
dolocenega okolja - kot nacrtno (izhajajoc iz poznavanja znacilnosti kakovo-
sti u¢nega okolja), vendar tudi pogosto intuitivno organizirano materialno in
socialno okolje. Izhajamo iz predpostavke, da je spodbudno u¢no okolje po-
goj in nacelo celostnega razvoja ter u¢enja posameznika kot individuuma in
¢lana skupnosti — njegovega razvoja znanja, stalis¢, vrednot in celotne oseb-
nosti.

V prispevku u¢no okolje konceptualiziramo kot povezanost materialnih
in socialnointerakcijskih elementov. Izhajamo iz interakcijskega pojmovanja
izobraZevanja kot prostora enovitosti materialnih, spoznavnih, socialnih in
emocionalnih priloznosti, podpor ter pogojev za razvoj posameznika v sku-
pnosti in za skupnost v povezanosti z drugimi.

U¢no okolje razumemo kot kontekst vzgoje za vrednote, pri ¢emer izha-
jamo iz pripoznanja vrednot po Medvesu (2018) na razli¢nih podrogjih: este-
tike (lepega), etike (moralnega), znanosti (resnice), telesnega razvoja (telesa),
$porta, medosebnih odnosov, odnosov do sebe in drugih, odnosa do narave,
gospodarstva itd. Pri tem znanje utemeljuje in podpira vrednote, kajti brez
njega bi bila vzgoja za vrednote goli ideoloski konstrukt (Medves 2018).

Namen prispevka je s konceptualizacijo spodbudnega, odprtega in inova-
tivnega uc¢nega okolja vzpostaviti kontekst nacrtovanja: priprave, realizacije
in spremljanja oziroma evalviranja podpornega okolja v vzgoji — v vsebinah
in interakcijah kulturno-umetnostne vzgoje, ki jo opredeljujemo kot vzgojno
kurikularno prezemanje znamenom celostne in celovite vzgoje vizobraZzeva-
nju. Zato bomo (1) povezali razvoj zagotavljanja spodbudnega u¢nega oko-
lia z (2) opredelitvijo spodbudnega, odprtega in inovativhega u¢nega oko-
lja, (3) umestili Solsko kulturo, klimo in skupnost v funkcijo osrednjega kon-
teksta ter vira (spodbudnega) u¢nega okolja, (4) izpostavili u¢no okolje kot
prostor in priloZznost za organizacijo umetniske izkudnje, intuicije, uvida ter
dozZivljanja in (5) poudarili dokumentiranje kot izkustveno-metakognitivno
platformo pedagoskih odlocitev v kulturno-umetnostni vzgoji.

Razvoj zagotavljanja spodbudnega u¢nega okolja

Ceprav prizadevanje za zagotavljanje spodbudnega, odprtega in inova-
tivnega uc¢nega okolja nikakor ni novost, kajti vsa vzgojna prizadevanja,
vklju¢no s kurikularno strukturo in z didakti¢no izvedbo pouka, predstavljajo
priloznosti in spodbude ter s tem okolje za u¢enje, lahko trdimo, da se kon-
senz glede nujnosti zagotavljanja ustreznega u¢nega okolja vzpostavlja Sele
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v zadnjem stoletju — zdokonénim spoznanjem, da so za to, da se otrok lahko
uspesno uci in razvija, potrebne ustrezne neposredne vsebinske izkusnje in
raznolike interakcije.

Da verbalizem Ze v samem spoznavnem procesu ni dovolj, je nazorno po-
udaril ze Komensky z izdelavo prve slikanice - Orbis pictus, ¢eprav gre v pri-
meru prezentacije za izbrano vsebino in vidik, ki ga izbere ucitelj, in ne za pr-
voosebno izkudnjo, na kar je opozoril in problematiziral Krofli¢ (2022). Vsi ka-
snejsi pionirji vzpostavljanja spodbudnega u¢nega okolja - Pestalozzi, Owen,
Frobel - so se zavedali pomena in vpliva okolja na ucenje; z njim je namrec
otrok v stiku, ga ima moZnost opazovati, se miselno, estetsko in doZivljaj-
sko osredotociti v njem. Prvi poudarki so bili tako osredinjeni na zagotavlja-
nje ustreznega fizicnega okolja - z ustrezno vsebino, opremo in materiali ter
ustrezno razporeditvijo sredstev in materialov, k ¢emur so v 20. stoletju v naj-
vedji meri prispevali Maria Montessori, Steiner ter pedagogika Reggio Emilia.
Skorajda revolucionarno spremembo uc¢nega okolja in priloznosti za u¢enje
lahko pripisujemo spremenjeni podobi otroka v tem obdobju, saj skrb, kot
pravi Vea Vecchi (2010, 89), ki jo namenimo oblikovanju okolja in pri ureja-
nju okolja, izhaja iz podobe o otroku in ¢loveku nasploh, kar pa je izhodis¢e
filozofije izobrazZevanija, iz katere izhajamo. U¢no okolje, kot manifestacija po-
dobe o otroku, je tako tudi odraz predstave o otrokovih zmoZznostih in obcu-
tljivosti ter uciteljevih oziroma vzgojiteljevih vlog, ki jih Krofli¢ (2020) danes
pripoznava v aktiviranju otrokovega misljenja in nagovarjanju otroka k vsto-
panju v dialosko komunikacijo.

V zadnjih desetletjih je vedno pogosteje izpostavljen interakcijski element
uc¢nega okolja - socialna in ¢ustvena dimenzija spodbudnega okolja (Pianta,
Hamre in Allen 2012), ki jo lahko vzpostavljata socialno in emocionalno kom-
petentna vzgojitelj ter uditelj (Jennings in Greenberg 2009) in ki omogoca
razvijanje podpornih ter spodbudnih odnosov med ucenci. Obenem pa so
v vzgoji klju¢nega pomena odnosi in interakcije med uéenci/otroki ter uci-
telji v razredu, v katerem je otroku omogoceno izkusiti razvojno smiselne in
zahtevne izkusnje (Pianta, Hamre in Allen 2012).

Zato lahko prepoznamo tudi razli¢cne namene in cilje zagotavljanja spod-
budnega u¢nega okolja z vidika posameznika in skupnosti ter z vidika pod-
pore dolo¢enim razvojnim podro¢jem posameznika oziroma celovite pod-
pore posamezniku: (1) u¢no okolje kot spodbudno z vidika spoznavnega ra-
zvoja in ucenja posameznika; (2) socialno in ¢ustveno spodbudno okolje za
posameznika; (3) celostno spodbudno okolje za posameznika; (4) spodbu-
dno sodelovalno u¢no okolja; (5) participativno okolje, v katerem posamez-
nik skupaj z drugimi v sociokulturnih relacijah razvija pomene.
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Opredelitve spodbudnega, odprtega in inovativhega u¢nega okolja

Pred opredelitvijo razli¢cnih namenov in ciljev zagotavljanja spodbudnega
u¢nega okolja bomo v nadaljevanju definirali klju¢ne pojme kot vodila pri za-
gotavljanju podpornega ué¢nega okolja. Ceprav so predvsem strukturni ele-
menti u¢nega okolja v vrtcih in Solah normativno doloceni v zakonsko pred-
pisanih minimalnih standardih organizacije vrtcev ter $ol, ki jih doloca pri-
stojno ministrstvo za izobrazZevanje, je to le podlaga za vzpostavljanje pro-
cesnih elementov spodbudnega, odprtega in inovativnega u¢nega okolja.
Ustanovitelj v okviru strukturnih pogojev doloca ustrezno izobrazbo za de-
lovno mesto vzgojitelja, ucitelja, pogoje za profesionalni razvoj ter realiza-
cijo pedagoskega vsebinskega izhodis¢a - kurikuluma oziroma programa z
naceli in cilji. V najsirsem pomenu besede zato ucno okolje pojmujemo kot
dinamicni socialni in materialni kontekst ter proces, ki je lahko intuitivno ozi-
roma spontano ali/in na¢rtno organiziran. Razvija in organizira se z (1) na-
menom realizacije ciljev programa ter kurikuluma kot odziv na (2) zaznane
potrebe, znacilnosti in pobude otrok/u¢encev/dijakov (v nadaljevanju uce-
¢ih se), (3) v skladu z znacilnostmi druzbenega in kulturnega konteksta ter s
tem podobe o otroku. Je prostor artikulacije in osmisljanja pomenov, s svojo
pojavno obliko predstavlja pomene, umes¢enost in vlogo prisotnih vsebin,
obenem pa je indikator nosilcev moci, na kar je pri problematiziranju domi-
nantnih resnicin poimenovanj opozoril Ze Foucault (1980). Ob tem zavedanju
predstavlja tudi prostor in priloZnost za transformacijo vklju¢enih — za reflek-
tiranje, spreminjanje oziroma reformiranje druzbenega in kulturnega stanja
ter okolja.

Spodbudno uc¢no okolje razumemo kot okolje, v katerem vzgojitelj/ucitelj
skupaj z otroki, u¢enciin vsemi vklju¢enimi v procese vzgoje in izobrazevanja
vzpostavlja ter omogoca spodbudne materialne (materialno okolje) in pod-
porne Custvene, socialne ter poucevalne interakcije (Custveno-socialnoin na-
¢rtno pedagosko okolje). Ucitelj/vzgojitelj z namenom zagotavljanja spod-
budnega u¢nega okolja nacrtno pripravlja/organizira in omogoca socialne
interakcije ter vklju€uje raznolike in dostopne materiale, vire ter tehnologijo
Z namenom razvoja potencialov otrok in odraslih, vklju¢enih v vzgojo in izo-
brazevanje, z upostevanjem predhodnih priloZnosti za u¢enje in pojmovanj
vseh vklju¢enih v vzgojno-izobrazevalno situacijo.

Odprto u¢no okolje predstavlja kontekst sreCevanja, vklju¢evanja in sodelo-
vanja. Vsem sodelujo¢im omogoca dostop do raznolikih izkusenj, vsebin ter
prostorov varnega tveganja, divergentnega misljenja, eksperimentiranja in
razli¢nih perspektiv pri razvoju ter razumevanju pomenov (Hannafin, Land
in Oliver 1999). V teh pogojih lahko otroci/u¢enci, vzgojitelji in ucitelji indivi-
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dualizirano, na podlagi svojih lastnih izkusenj in kulturno kontekstualiziranih
pomenov, razvijajo svoja lastna pojmovanija, ki jih soocajo z drugimi v razno-
likih interakcijah.

Inovativno ucno okolje se odraza v preseganju konvergentnih nacinov nacr-
tovanja, izvedbe in evalvacije pedagoskega procesa ter ohranjanja in razvoja
navdusenja, cudenja, presenelenja otrok in odraslih. Spreminjanje in prila-
gajanje pristopov ter postopkov potekata z namenom uresnicevanja pravic
otrok do izobrazZevanja in ob skrbi za vse otroke. S tem se tudi vzpostavijo
pogoji za razvoj potencialov vseh otrok. Vkljucuje se vsa razpoloZljiva oko-
lja (vsa predsolska, Solska, druga avtenti¢na, naravna, virtualna) in vire, ki se
jih uporablja na nov nacin, razvija in ohranja se ustvarjalnost otrok in odra-
slih, vklju€uje elemente igre pri u¢enju. OECD (2013, 12) je po pregledu dobrih
praks vzpostavljanja inovativnih u¢nih okolij razvila nacela kot osrednja vo-
dilainovativnih praks. Da bi lahko zagotavljali ustreznost 3ol za 21. stoletje, bi
morali slediti naslednjim nacelom:

- ucenje naj bo osrednjega pomena, spodbuja naj sodelovanje in naj bo
kraj, kjer u¢enci spoznavajo sebe kot ucence;

— zagotoviti je treba, da je ucenje socialno in pogosto sodelovalno;

— upostevati je treba motivacijo ucencev in pomen Custev;

- zelo je treba biti obcutljiv na individualne razlike in upostevati predho-
dno znanje;

- ucenje mora biti za vsakega ucenca zahtevno, vendar naj u¢enci ne bi
bili pretirano preobremenjeni;

- ocenjevanje naj bo skladno z navedenimi cilji, z mo¢nim poudarkom
na formativnih povratnih informacijah;

- spodbuijati je treba horizontalno povezanost med u¢nimi dejavnostmi
in predmeti v 3oli ter zunaj nje.

Dodana so bila 3e tri podrocja znamenom izboljsanja pogojev za izvajanje
nacel v praksi (OECD 2013):

— Inoviranje pedagoskega jedra. Gre za zagotavljanje, da se temeljni cilji,
prakse in dinamika inovirajo tako, da ustrezajo ambicijam u¢nih nacel.
Gre za inoviranje temeljnih elementov pedagoskega jedra: u¢encev, iz-
obraZevalcey, ki niso nujno samo ucitelji, vsebin in u¢nih virov ter dina-
mike, ki te elemente povezuje (pedagoski pristopi in formativno oce-
njevanje, nacin upravljanja s ¢asom ter organizacija izobrazevalcev in
ucencev).

— Razvoj »formativnih organizacij« z mo¢nim vodstvom. U¢na okolja in si-
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stemi se ne spreminjajo sami od sebe, temvec¢ potrebujejo mocno za-
snovo z vizijo in s strategijami. Da bi bilo tak$no vodstvo trdno usmer-
jeno v ucenje, mora biti nenehno podprto s samopreverjanjem in z do-
kazi o doseZzenem uceniju.

— Odprtost za partnerstva. To pomeni, da je izolacija v svetu zapletenih
ucnih sistemov resna omejitev potenciala. Mo¢no ucno okolje in u¢ni
sistem bosta nenehno ustvarjala sinergije ter iskala nove nacine za kre-
pitev strokovnega, socialnega in kulturnega kapitala z drugimi. To naj
bi poceli zdruzinami in s skupnostmi, z visokosolskim izobrazevanjem,
s kulturnimi ustanovami, podjetji ter zlasti z drugimi $olami in u¢nimi
okolji.

Ustreznost u¢nega okolja povezujemo tudi s participativnimi relacijami/in-
terakcijami (v skladu s »Konvencijo o otrokovih pravicah« 1989), ki zagota-
vljajo vkljucevanje otrok/mladostnikov in vseh ucecih se v vse faze pedago-
Skega procesa. S tem je zagotovljeno preseganje strukturiranih priprav in uc-
nega okolja za otroke ter »z otroki v mislih¢, in sicer z normativnimi razla-
gami znacilnosti, zmoznostiin potreb otrok (Rutar 2013; 2015). Otrok s svojimi
predhodnimiizkudnjami/znanjem, stalis¢i in vrednotami mora biti zato vklju-
¢en v (1) proces nacrtovanja vzgoje, (2) na¢rtovanje izvedbe, (3) izvedbo pro-
cesa, (4) proces dokumentiranja, reflektiranja, evalviranja svojega lastnega
ucenja, odnosov z drugimi (Rutar 2013; 2015). S participacijo otrok/ucencev
je mogoce realizirati porajajoci se kurikulum, ki presega vnaprej definirane
pomene in reprodukcijo obstoje¢ega. Poudarjamo, da je 3ele s participacijo
otrok/ucencev v procesu vzgoje in e posebej kulturno-umetniske vzgoje
mogoce presegati instrumentalisticno poslanstvo vzgoje ter se skupaj z uce-
¢im se ukvarjati z namenom ucenja in izobraZevanja, kar je kot eno izmed
klju¢nih dimenzij izobraZevanja izpostavil Biesta (2015). V procesu participa-
cije je omogoceno tudi vzpostavljanje odprtosti za presenecenja, prostora
in Casa za sistemati¢no opazovanje, percepcije ter povezovanja kognitivne,

izkusnjo posameznika poudaril Kokkos (2010), ter prostora za izrazanje.

Solska kultura, klima in skupnost kot kontekst ter vir (spodbudnega)
ucnega okolja

Solska kultura, pogosto povezana s 3olsko klimo, zagotavlja kontekst, ki lahko
deluje kot vir spodbudnega, odprtega in inovativnega u¢nega okolja. Solska
kultura in klima sta pomemben kontekst kakovosti vzgojno-izobrazevalnega
procesa, v katerem se izvaja tudi kulturno-umetnostna vzgoja. Solska klima
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skladno z definicijo National School Climate Center at Ramapo (2022) vklju-
¢uje norme, vrednote in pricakovanja, ki podpirajo obcutek socialne, ¢u-
stvene in fizi¢ne varnosti, angaziranost in spostovanje drug drugega; ucence,
druzine in ucitelje, ki sodelujejo pri razvoju, Zivljenju in prispevanju k skupni
viziji Sole; ucitelje, ki so vzor in spodbujajo odnos, ki poudarja prednosti in za-
dovoljstvo, pridobljeno z u¢enjem; vsak posameznik pa prispeva k delovanju
Sole in skrbi za fizi¢no okolje.

Dumont (1986) meni, da je kultura kot Zivo bitje, enotno v sebi, si prizadeva
za obstoj, ohranjanje in je Ziva v odnosu do okolja; je sistem idej in vrednot,
ki Zivi svoje zivljenje, obenem pa imajo lastnosti kulture korenine v kolek-
tivni identiteti. Znotraj vzpostavljene Solske kulture, ki vkljucuje prepri¢anja,
odnose in vrednote, ki si jih delijo pripadniki posamezne institucije, se nacr-
tujejo in izvajajo dejavnosti, v katerih vsak posameznik, glede na obstojeca
prepric¢anja, odnose in vrednote, razvija in uresnicuje svoje potenciale, speci-
ficne interese in ustvarjalne moc¢i. Solsko kulturo lahko opredelimo kot pred-
postavke in vrednote, na podlagi katerih 3ola in ¢lani Sole utemeljujejo svoja
dejanja, in jo je mogoce preucevati preko praks, v katerih ¢lani Sole delujejo
in izrazajo svoje predpostavke ter vrednote (Pol idr. 2005).

Solska kultura in klima tako lahko spodbujata medsebojno spostova-
nje ter pozitivnho pripoznanje vsakogar, brez vnaprejsnjih predpostavk o
(z7moznostih posameznikov in skupin, hierarhi¢nih odnosov in vrednoten;j
ter zamejenosti pricakovanj. To je tudi pogoj za sodelovanje v stalno razvija-
joci se skupnosti med razli¢nimi subjekti vzgojno-izobrazevalnega procesa
- od uciteljev, vzgojiteljev in ucencev do njihovih starsev in umetnikov, ki
sodelujejo z institucijo v odprtem, ustvarjalnem procesu.

Ker sta Sola in vrtec instituciji, ki imata svoj organizacijski potencial in na-
loge, je smiselno znotraj obstojecih oblik in vsebin vzgojno-izobraZzevalnega
procesa zaceti poudarjati interakcijo ter povezovanje. De Corte, Verschaffel
in Chris Masui (2004) vidijo prihodnost 3ol v novi kulturi u¢enja, ki poudarja
sodelovanje, Zimmerman (1990) pa v samoregulacijskem ucenju, za katerega
so znacilni nacrtovanje, dolocanje ciljev, razvoj samoopazovanja in ocenjeva-
nja ter nadzor nad lastnim uc¢enjem.

Vsekakor sta vsebina in oblika Solske kulture ter klime klju¢nega pomena
za nacin dozivljanja priloznosti in vsebin v 3olah ter vrtcih, saj, kot pravi Gre-
gory Bateson (1972), antropolog in raziskovalec komunikacije, u¢enje poteka
na podlagi neprekinjene povezave med izkusnjo, ki je opredeljena v kultur-
nem kontekstu. Ni je mogoce izvzeti iz konteksta, v katerem poteka, kajti
ucenci dobivajo novo znanje kot plod kulture okolja (Thomas in Brown 2011),
ne pa kot rezultat izrazitega procesa poucevanja. Je posebna kategorija eko-
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sistema oziroma okolja u¢enja, zato tudi ni samo vsota razli¢nih neurejenih
elementov, pa¢ pa kot oblikovana celota strukture druzbe. U¢itelj ustvarja
kontekste, u¢enec pa od uciteljevega vlozka sprejema samo tisto, kar je ali se
mu zdi potrebno. Ucitelj je tako arhitekt u¢nega okolja, ki pocasi preneha biti
ekspert poucevanja in postaja ekspert oblikovanja u¢nega okolja (Thomas in
Brown 2011).

Osebno dimenzijo znanja, pridobljeno v kulturnem kontekstu, izpostavi
tudi Peter Jarvis (1992), ki meni, da je proces pouka umescen med biografije
ljudi in druzbeno-kulturno okolje, v katerem se oblikujejo posameznikove iz-
kusnje. Nova spoznanja Tomasella (2016) kazejo, da otroci v kulturi, okolju,
v katerem Zivijo, ne le posnemajo, ampak tudi pretirano posnemajo, da bi
se identificirali in pridruzili drugim v svoji kulturni skupini. Otroci se torej ne
ucijo le epizodi¢nih dejstev, temvec tudi splosne strukture svojih kulturnih
svetov. V sodelovanju z drugimi otroki pa soustvarjajo svoje kulturne svetove
ter normativna pravila za ravnanje v svoji kulturi. V celoti gledano se otroci ne
ucijo le kulturno uporabnih instrumentalnih dejavnostiin informacij. Prilaga-
jajo se normativnim pri¢akovanjem kulturne skupine in celo sami prispevajo
k oblikovanju teh normativnih pricakovanj (Tomasello 2016). Vendar nikakor
ne gre spregledati razlogov za vzdrzevanje normativnih pricakovanj. Otro-
kova/¢lovekova teznja oziroma potreba po pripadanju ter biti del skupnosti
(Nussbaum 1992) tako lahko vodi v konformisti¢no ohranjanje in reprodu-
ciranje obstojecega. Ta spoznanja nakazujejo, da sta ravno Solska kultura in
klima odlocilni za vsebino ter razmerja, ki se reproducirajo. Zato je tudi v da-
nasnjem casu aktualna teorija Jeroma Brunerja (1990), ki poudarja, da ravno
kultura oblikuje um, nam daje orodja, s katerimi nadzorujemo ne le svoje sve-
tove, temvec tudi koncept sebe in svojih mozZnosti. Vendar bi se za to, da bi
ideje o novi kulturi u€enja postale resni¢nost, danasnja Sola morala razviti iz
ucne ustanove, ki sedaj sluzi kolektivnemu enotnemu modelu izobraZevanja,
ki ga je slavni angleski novinar Carl Honore (2011, 310) poimenoval »turbode-
formacija«, v smeriizobrazevalnih okolij, bogatih in raznolikih po svoji vsebini
ter moznostih. To bi predstavljalo dragocen instrument u¢nega procesa.

Z vidika preseganja dogmatizma je bil tudi Bruner (2006) v pozni starosti
jasen o moznostih spreminjanja. Ravno v pripovedovanju, naraciji, je videl
veliko priloznosti uvida in spreminjanja kulture, saj meni, da je pripovedo-
vanje Se posebej koristno za prenos kulture, ker nas pripovedi seznanijo s
sprejetimi pricakovaniji kulture in s primeri, kako jih krsiti. Pripovedi in njihovi
slogi tako niso le predstavitve pricakovanj kulture in njenih norm, ampak tudi
predstavitve njenih nenehnih nihanjin sprememb.

Teorije vpliva kulture na razvoj posameznika zato nalagajo institucijam -
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vrtcem in Solam ter posameznim vzgojiteljem in uciteljem — odgovornost za
odlocitve in pripravo vsebin ter interakcij — okolja, ki samo po sebi nivgrajeno
v posameznika, kajti, kot pravi Bruner (1990), u€enje in misljenje sta vedno
umescena v kulturno okolje in vedno odvisna od uporabe kulturnih virov.

Zato sta klju¢nega pomena dialoska kultura in klima vzgojno-izobrazeval-
nih institucij, ki izkazuje visoko spostovanje, negovanje tradicije in kulturnih
vrednot vseh, udejanja socialno integracijsko vlogo institucije, razvija prilo-
znosti za medsebojno sodelovanje in u¢enje razli¢nih. Zanjo je znacilna avto-
nomnost posameznikov in institucij. Za dialosko kulturo in klimo so skladno
s participativnimi naceli v vzgoji znacilni ter kljucni (1) sliS8anje, (2) empati¢no
poslusanje in (3) slisanost v skupnosti pri ustvarjanju ter oblikovanju skupnih
pomenov. V procesu oblikovanja raznolikih, individualnih ter skupnih pome-
nov se soustvarja socialni in kulturni kapital vrt¢evske/Solske, lokalne in Sirse
druzbene skupnosti ter vzpostavljajo pogoji za kakovostno ucenje in Zivlje-
nje v skupnosti ter skupnosti kot celote. Nacin dialoske skupnosti omogoca
udelezencem medsebojno povezanost, skupnost, ki jo tako pogresa Bauman
(2001), njeno odsotnost pa vidi kot posledico individualizirane druzbe potro-
$nistva in posedovanja ter nadomesc¢anja skupnosti z mrezenjem, v katerega
je sicer zlahka mogoce vstopiti, vendar brez obveznosti in odgovornosti do
drugega. Nenazadnije sta za dialosko skupnost oziroma povezanost in Zivlje-
nje v razlicnosti klju¢na sodelovanje ter sozitje, kot je Medves (1991) opredelil
ustreznost nacina bivanja v razli¢nosti.

Solska kultura in klima z definiranjem vrednot ter vizij in s svojo po-
dobo o otroku, namenu Sole in skupnosti vzpostavlja tudi pogoje za po-
vezovanje razli¢nih akterjev v kulturno-umetnostni vzgoji. Najodmevnejsa
vloga pri kulturno-umetniski vzgoji v vrtcih je vloga umetnika, ateljerista,
v pedagogiki Reggia Emillia. Vloge umetnika ni mogoce obravnavati kot
lo¢eno subjektiviteto v vzgoji, ker druzba in kultura nalagata neizbezno
(so)odgovornost vsem za vse, kar se dogaja nam in drugim v kontekstu, v
katerem se nahajamo (Manghi 2005 v Vecchi 2010). Vklju¢eni v kulturno-
umetnostno vzgojo so v skupnem procesu ucenja skozi druge v recipro¢no-
sti, stalnem odnosu med umetnikom (ateljeristom) in razredom/oddelkom,
med uciteljem in ateljeristom. V tem sodelovanju gre za u¢enje spreminjanja
delov mentalnega okvira, ki je predhodno obstajal v uciteljevih in umetniko-
vih izku$njah ter znanju. Ta proces je ilustrativno opisal tudi Howard Gardner
(1988), ki je sodeloval v Projektu Zero z ustanoviteljem, filozofom Nelsonom
Goodmanom, na Harvard Graduate School of Education, izvajati pa se je za-
Cel leta 1967. Osrednji namen projekta je bil razumevanje u¢enja v umetnosti
in skozi umetnost. Sodelovanje posameznikov opise tako (Gardner 1988, 157):
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Glavne akterje na podroc¢ju umetniskega izobrazevanja lahko primer-
jamo s ¢lani novoustanovljenega godalnega kvarteta. Ne glede na to,
kako spretni so posamezni igralci, je uspeSno nastopanje v ansamblu
velik izziv. Igralci se morajo nauciti poslusati drug drugega, sprejemati
subtilne namige glede ¢asa, vstopa, fraziranja itd., da bi prisli do enakih
- ali vsaj usklajenih - interpretacij skladbe in jih zdruzili v predstavo, ki
bo smiselna ne le za njih same, temvec tudi za Sirse ob¢instvo. Ko igralci
iz kakrsnegakoli razloga dosezZejo ustrezne igralne poloZaje, so lahko
nastali zvoki ¢udoviti, vendar lahko le skrbno dolgoletno sodelovanje
zagotovi izvedbo na predvidljivo visoki ravni.

Podobno je bilo tudi spoznanje v projektu Razvijanje sporazumevalnih
zmoznosti s kulturno-umetnostno vzgojo (SKUM). Povezovanje umetnikov,
uciteljev, vzgoijiteljev in otrok/ucencev je v slovenskem izobrazevalnem pro-
storu predstavljalo priloZnost za dialosko iskanje razli¢nih ter skupnih pome-
nov, kar je bilo predstavljeno tudi na zaklju¢ni konferenci projekta (Borota
in Rutar 2022). V sodelovalni kulturi u¢nega okolja se je zacela razvijati nova
oblika u¢enja v umetnosti in skozi umetnost, za katero je znacilna preseznost
in ne ve¢ samo vsota posameznih prizadevanj.

Ucno okolje kot prostor in priloznost za organizacijo umetniske
izkusnje, intuicije, uvida ter dozivljanja
Spodbudno u¢no okolje kot kontekst omogoca vzpostavljanje ustreznih po-
gojev za pripravo, realizacijo, refleksijo in evalvacijo umetniskih izkusenj,
umetniskega dozivljanja in izraZanja otrok z namenom razvoja sporazume-
valnih zmoznosti. Prispeva k razvoju kulturnega in socialnega kapitala oko-
lja druzZine in Sole oziroma okolja, v katerem Zivijo in delujejo vsi, vkljuceni
v pedagosko situacijo (vzgojitelji, ucitelji, umetniki, otroci). S tem se razvi-
jajo moznosti in priloznosti za zavedanje, prepoznavanje ter spostovanje
socialne in kulturne raznolikosti. Glavne znacilnosti socialnega kapitala so
medosebne povezave, dobro razvite socialne mreze, odnosi z visoko ravnjo
zaupanja, drzavljanske zavzetosti, soodvisnosti, vzajemnosti in dejavnosti
skupnosti, s skupnimi simboli in obredi, pravili in vrednotami (Putnam 2000).

Pedagoski proces v prispevku opredeljujemo kot (1) nacrtovanje z nacrto-
vanjem evalvacije, dokumentiranja; (2) realizacijo ter (3) refleksijo in evalva-
cijo (slika 1).

Spodbudno u¢no okolje je tudi prostor intuicije — spodbuja Sirino interpre-
tacije, vecplastnost dozivljajskih odzivov v razli¢nih jezikih, ustvarjalnost in
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1
Nacrtovanje
(na podlagi refleksije
dokumentacijskega
materiala, ki poteka v sode-
lovanju otrok in odraslih,
pobud in znacilnosti otrok,
kurikuluma) s hkrat-
nim nacrtovanjem

evalvacije
3. 2
Refleksija Realizacija
in evalvacija na procesov ucenja in
podlagi dokumen- poucevanja ter sprotno
slika 1 tacijskega gradiva dokumentiranje
S——

Opredelitev
pedagoskega procesa

meznika usmerja v spontan, neracionalen odziv na dolo¢ene dogodke ali si-
tuacije. Je sposobnost razumevanja dogodkov in presojanja resni¢nosti brez
zavestnega razmisljanja (Berlot Pompe 2017, 4). Izgrajuje se na osnovi izku-
Senj, ki jih pridobivamo tudi na nezavedni ravni (Bamberger 2000). Pri tem
imajo pomen enkratni doZivljajski in spoznavni dogodki ter drugi dejavniki
spodbudnega u¢nega okolja, kot so varnost, odnosi, spostovanje in interak-
tivnost dogajanja. Pomen in smisel dobi v spoznavnem in doZivljajskem kon-
tekstu zomogocanjem izkusnje vzivljanja v razli¢ne vloge/identitete (arheo-
loga, umetnika, reziserja). Pri tem je klju¢en pogoj za razvoj intuicije izkusnja
v avtenti¢nih (pristnih, neposrednih) okoljih (Ceppi in Zini 2003).

Proces ustvarjanja se odvija kot dejavnost/izkusnja, ki izhaja iz intuitivnih
mentalnih procesov, saj se pogosto ne zavedamo tega, kar delamo in zakaj to
delamo (Duchamp v Berlot Pompe 2017). Pri otroku ta proces razumemo kot
uporabo znanja in spretnosti v novih okolis¢inah oziroma kot proces obliko-
vanja materiala na drug nacin.

V spodbudnem u¢nem okolju se na ravni intuicije odvijajo tudi poustvar-
jalni procesi recepcije (podozivljanja) umetnine in umetniske izkusnje dru-
gega (umetnika). Slednje je omogoceno: (1) v spros¢enem in zaupljivem oko-
lju, (2) v neposrednem stiku otroka z umetnisko izkusnjo, umetnino in (3) z
vzivljanjem v umetnisko izkusnjo drugega.

Soocenje z umetnisko izkusnjo spodbudi dozivljajske in asociativne pro-
cese (Borota 2020). Dozivljajske procese prepoznamo v svojem razpoloZenju,
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obcutenju, asociativne procese pa pri povezovanju miselnih predstav, dozi-
vetij, pojmov, procesov, ko neki dogodek izzove drugega. Vsi ti procesi so
odvisni tudi od spoznavnih in psihomotori¢nih zmoznosti posameznika. Te
razseznosti spodbujamo v informativnem in interaktivnem okolju z razisko-
vanjem umetniskih jezikov. To poteka kot spoznavanje materialov in kom-
binacij, ko zelimo nekaj izraziti na drugacen nacin ob so¢asnem razvijanju
spretnosti predvsem na psihomotori¢ni ravni razvoja. Slednje posamezniku
omogoca izraziti sposobnosti ter udejanjiti zamisli, koncepte in ideje. Pri tem
spodbujamo spoznavanje tehnik izrazanja kot nacinov rabe umetniskih jezi-
kov oziroma materialov. Tako vzpostavljamo kontinuum povezanosti seda-
njih izkusenj in dozivetij s predhodnimi, kar vpliva na nadaljnji razvoj in dozi-
vljanje v prihodnosti (povzeto po konceptu kontinuitete izkusenj, kot jo raz-
laga Dewey (1938)). Dozivljanje in asociacije postanejo pomembno izhodisc¢e
za nadaljnje snovanje umetniskih idej in razvoj umetniske prakse.

Dozivljanje je subjektivne narave, zato ni utemeljeno vedno pri¢akovati
ubesedenja izkusenj, samoanalize ali deskripcije. Dozivljajski svet otroka je
za drugega (vzgojitelja, ucitelja, umetnika) spoznavno neposredno nedosto-
pen. Odrasel ne (zYmore vstopati vanj, lahko pa omogoca prostor za izrazanje
subjektivnih doZivetij s simbolnim svetom oziroma mediji, ki so otroku blizu.
Otrok z medijem lazZje spregovori. Katera koli umetniska praksa otroka lahko
postane medij izraZanja sama po sebi.

V spodbudnem u¢nem okolju umetniske prakse ne u¢imo, pac pa jo omo-
gocamo, tako da se otrok lahko izrazi in uveljavi skozi raznovrstne umetniske
jezike na sebi lasten nacin, kar ne pomeni, da je ustvarjalnost stihijski proces
nakljucij, saj gre za izraZzanje skozi obvladovanje tehnik in nacinov rabe ume-
tniskih jezikov, ki jih otrok razvija tudi skozi strukturirane procese ucenja in
poucevanja. Vsebina ustvarjenega je izraz individualne osebnosti. Otrok s to
vsebino izraza, kar dozivlja, zna in zmore izraziti.

Dokumentiranje kot izkustveno-metakognitivna platforma
pedagoskih odlo¢itev v kulturno-umetnostni vzgoji

Dokumentiranje kot proces spremljanja interakcij z materiali in med udele-
Zenci v procesu vzgoje je integrativni element spremljanja ter razvoja ume-
tniske izkusnje - predvsem dozivljanja in izrazanja. Je izhodis¢e nacrtovanja,
izvajanja ter evalviranja pedagoskega procesa. Z njim se vzpostavlja tudi kon-
tinuiteta izkusnje — od konkretne izkusnje oziroma situacije in ravnanj, spre-
mljanja in dokumentiranja v procesu vzgoje do reflektiranja dozZivljanj, izra-
zanj in spoznanj - metakognicije, kar je tudi znacilnost izkustvenega ucenja.
Poteka v kontekstu dolocenega, specificnega u¢nega okolja, zato sta tudi
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interpretacija in refleksija kulturno pogojeni ter tudi zamejeni — s konkre-
tnim vedenjem, prostorom oziroma kontekstom. Za spremljanje in evalva-
cijo v participatorni pedagogiki je po Julii Formosinho (2016) znacilno, da je
participatorna (slisana so mnoga mnenja o ucenju), multidimenzionalna (ker
je ¢lovek fizi¢no, biolosko, psiholosko, kulturno, socialno in zgodovinsko bi-
tje), kontekstualna (ker je zgodovinska narava cloveskega bitja umescena v
Cas, prostor in kulturo), povezana s poucevanjem (ker je poucevanje pedago-
ki kontekst za ucenje) ter intersubjektivna in lokalna (ker vkljucuje otroke,
starse, ucitelje v u¢nem kontekstu, v katerem je ucitelj tisti, ki harmonizira
glasove vseh).

V pedagoskem procesu so v konkretno izvedbo dokumentiranja in reflekti-
ranja tako vkljuceni otroci/ucenci, vzgojitelji, ucitelji, umetniki, starsi in drugi
sodelujodi. Poteka s stalnim in/ali sekvencnim zbiranjem podatkov o procesu,
dogajanju, interakcijah, ki mu sledi kasnejsa metakognicija - obcutij, dozi-
vljanj, odlocitev, ravnanj, sprememb, ki jih lahko posameznik spozna v skupni
refleksiji z drugimi in individualno. Tako je dokumentacijski material vedno
zbran in bi moral biti tudiinterpretiran v kontekstu. Dokumentacijski material
z refleksijo in s spoznanji na podlagi refleksije dogajanja ima velik potencial
vpliva na kasnejSe spreminjanje socialnega ter materialnega u¢nega okolja
oziroma nacrtovanja pedagoskih praks.

Dokumentacijski material prikazuje okolje (otroke, odrasle, materialno
okolje in interakcije), vklju¢eni (otroci, vzgojitelji, ucitelji, starsi, drugi stro-
kovni delavci, umetniki, drugi predstavniki razli¢nih ustanov ...) pa lahko
opazijo (1) stanje, (2) dogajanje, ravnanja, interakcije in (3) potrebne spre-
membe vseh procesnih elementov u¢nega okolja (fizicno u¢no okolje v vrtcu
ali Soli, fizi¢no okolje zunaj vrtca in $ole, virtualno u¢no okolje, socialno u¢no
okolje, didakti¢ni proces, odnosi in vsebina interakcij z ustanovami ter narav-
nim okoljem).

Refleksija je tudi pogoj in priloZnost za profesionalni razvoj oziroma poglo-
bitev v vprasanje, ali so interakcije, ki so na razpolago, ustrezne za otrokov
razvoj in u¢enje. V procesu dokumentiranja vzgojitelj, ucitelj spoznava sebe,
ustreznost svojih pedagoskih odlocitev in ima zaradi stalnosti spremljanja ter
reflektiranja moznost uvida v lastne profesionalne spremembe in razvoj, kar
je izpostavila tudi Carlina Rinaldi (2005).

Sklepna utemeljitev strukturnih in procesnih elementov spodbudnega
ucnega okolja ter nacel pri kulturno-umetnostni vzgoji v vrtcih in Solah

V prispevku smo razvoj potrebe, vsebine in namena vzpostavljanja spod-
budnega, odprtega ter inovativnega u¢nega okolja v kulturno-umetnostni
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vzgoji povezali z razvojem zagotavljanja spodbudnega u¢nega okolja z opre-
delitvijo spodbudnega, odprtega in inovativnega u¢nega okolja. Solsko kul-
turo, klimo in skupnost smo umestili v funkcijo osrednjega konteksta ter vira
(spodbudnega) u¢nega okolja, u¢no okolje pa prepoznali kot prostor in pri-
loZnost za organizacijo umetniske izkus$nje, intuicije, uvida ter dozivljanja.
Dokumentiranje izpostavljamo kot izkustveno-metakognitivho platformo
pedagoskih odlocitev v kulturno-umetnostni vzgoji.

Strukturne elemente spodbudnega, odprtega in inovativhega kakovost-
nega u¢nega okolja kot materialnega izhodis¢a doloca ustanovitelj v okviru
strukturnih pogojev z normativno predpisanimi materialnimi pogoji v zakon-
skih podlagah ter standardih pristojnega ministrstva — v predpisanih mini-
malnih standardih za delovanje vrtcev in Sol. Sem sodita tudi izobrazba vzgo-
jitelja, ucitelja ter profesionalni razvoj. Pedagosko vsebinsko izhodis¢e so ku-
rikularna nacela in cilji programa. Vecjo stopnjo avtonomije in priloZznosti za
zagotavljanje spodbudnega u¢nega okolja omogoca procesni del oziroma
izvedbeni kurikulum. Vzgojitelj, ucitelj lahko v okviru 3olske kulture in klime
vzpostavlja ustrezno fizi¢no, socialno ter emocionalno spodbudno u¢no oko-
lje. V vrtcu ali Soli lahko skladno s svojim profesionalnim znanjem in preprica-
nji organizira notranjo opremo v centre aktivnosti, zagotovi fleksibilnost ter
izbiro sredstev in materialov, ki so na razpolago, in vpliva na zunanjo uredi-
tev okolice vrtca ter Sole. Klju¢no je spoznanje, da je urejenost prostora ve-
dno skladna z doktrino, s pristopom, z naceli, ki so utemeljeni v podobi o
otroku (Vecchi 2010), zato je ob urejanju in spreminjanju u¢nega okolja ve-
dno smiselno reflektirati tudi podobo o otroku ter vseh odraslih, vklju¢enih
v pedagoski proces.

Za zagotavljanje celostnih, celovitih umetniskih izkusenj ter dozZivljanj
vseh vklju€enih v vzgojno-izobraZevalni proces je klju¢nega pomena tudi
povezovanje vrtca in Sole — z organizacijami, ustanovami (muzeji, galerijami,
kinodvoranami) in naravnim okoljem, kar vzpostavi kulturni kontekst (vse-
bino) ter obenem priloZnost za vzgojno-izobraZevalno povezovanje razli¢nih
okolij. Virtualno u¢no okolje je pri tem organizirano komplementarno s kla-
sicnim.

Pomemben procesni element spodbudnega u¢nega okolja je tudi emocio-
nalno podporno in socialno u¢no okolje, ki vklju€uje vse prisotne v u¢ni inte-
rakciji in njihovo individualnost (talente, predhodne izku$nje, nacine ucenja,
starost, spol) ter kulturno identiteto. V u¢ni interakciji so lahko prisotni otroci,
ucitelji, vzgojitelji in drugi, ki vsebinsko in procesno prispevajo k u¢ni situa-
ciji (predstavniki kulturnih ustanov, umetniki). Raznolike socialne interakcije
med vklju¢enimi v vzgojno-izobrazevalno situacijo tako lahko delujejo kot
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uceca se skupnost, podpora in razvitejsi partner (Vygotsky 1978) v procesu
dozivljanja ter spoznavanja. Pri tem sta klju¢nega pomena skrb za vzposta-
vljanje psiholoskega blagostanja otrok in njihovih druzin ter razvoj priloZzno-
sti za izraZzanje ter poslusanje.

Ravno med izvajanjem projekta SKUM se je razvila nova vzgojno-izobraze-
valna dimenzija spodbudnega u¢nega okolja - komplementarnost delo-
vanja vseh vklju¢enih v proces vzgoje, za katerega je znacilno: (1) spostljiv
odnos med umetnikom, uciteljem/vzgojiteljem in otroki, v katerem vsak
prevzema odgovornost, zato se razvija (so)odgovornost vseh v vzgojno-
izobraZevalnem procesu; (2) umetnik v sodelovalnem odnosu vzpostavlja
priloznosti za izrazanje, vzgojitelj in ucitelj pa skrbi za pridobivanje oziroma
recepcijo; (3) umetnik i¢e in odkriva potenciale v posamezniku, ucitelj indi-
vidualizira ter diferencira; (4) umetnik intuitivno sledi posamezniku, ucitelj
dodaja kurikulum; (5) umetnik intuitivho odpira vecpotja do cilja, ucitelj pot
do cilja strukturira; (6) umetnik komunicira ve¢jezi¢no, ucitelj veckodno; (7)
umetnik se osredotoca na ustvarjalne in dozivljajske procese, ucitelj pa pre-
tezno na spoznavne (Borota in Rutar 2022).

Didakti¢na struktura, ki je lahko bolj ali manj vnaprej dolo¢ena, mora zato
omogocati raznolike interakcije, odrazati znacilnosti spoznavnega procesa
in participacijo — vkljucevanje pobud vseh, vklju¢enih v proces kulturno-
umetnostne vzgoje pri nacrtovanju, izvajanju in evalviranju. Organizirane
morajo biti u¢ne priloZznosti v avtenti¢nih pa tudi specifi¢cno pripravljenih,
prilagojenih u¢nih okoljih in v participatornem odnosu vseh vklju¢enih v
proces ucenja.

Sklepno spoznanje povezovanja strukturnih in procesnih vidikov kulturno-
umetnostne vzgoje ter zagotavljanja spodbudnega, odprtega in inovativ-
nega uc¢nega okolja kulturno-umetnostne vzgoje je, da je treba zagotoviti
spremembo vloge umetnostiin razloga za umetnost v vzgoji. S pedagoskega
vidika je treba zagotavljati spodbudno u¢no okolje za to, da bodo otroci
lahko delezni vsebinsko raznolikih in bogatih izkusenj za vstopanje v sim-
bolni svet umetnosti ter kulture - za dozivljanje in izrazanje. Obenem pa
estetska izkuSnja sama predstavlja prostor spodbudnega u¢nega okolja - s

S spreminjanjem mesta umetnosti v vzgoji se nadejamo tudi premika s po-
lja nadzora in druzbene reprodukcije moci v vzgoji ter preseganja enoznac-
nega, vnaprej pricakovanega rezultata. Znamenom zagotavljanja tega, ¢esar
nekateri otroci morda doma nikoli ne bi bili delezni (3ola in vrtec vendarle
opravljata tudi kompenzacijsko vlogo), pa je treba omogocati presenelenja
in (samo)realizacijo posameznikov v skupnosti, kajti, kot menita Thomas in
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.....

ko so za nas bolj kot ucinkovitost, rezultati in odgovori pomembni eksperi-
mentiranje, igra ter vprasanja.

Dejstvo je, da ne moremo spregledati druzbenih struktur, kulturnih norm
in pri¢akovanij, predvsem z vidika zagotavljanja psiholoskega blagostanja so-
¢loveka v skupnem bivanju. Umetnost s svojo transformativno mocjo, ki je
ni mogoce kontrolirati, tezko jo je tudi empiri¢no preucevati, pa vzpostavlja
icije in ustvarjanja. V okviru projekta SKUM smo prepoznali stiri klju¢na na-
Cela, ki to tudi omogocajo. Verjamemo, da pot do zagotavljanja umetnosti v
vzgoji kot esencialnem elementu razvoja osebnosti posameznika in druzbe
predstavljajo: (1) participacija vseh vklju¢enih v vzgojo pri naértovanju, izva-
janju, evalviranju, (2) povezovanje (odprtost in vklju¢enost) ter skupnost kot
oblika povezanosti, (3) omogocanje intuicije, uvida, doZivljanja, spoznavanja
in ustvarjanja ter (4) raznolikost in neposrednost umetniskih izkusenj ter av-
tenti¢nost okolij. Povezanost vseh Stirih nacel, ki smo jih prepoznali v pro-
jektu SKUM, je pogoj za vzpostavljanje spodbudnega, odprtega in inovativ-
nega u¢nega okolja v kulturno-umetnostni vzgoji oziroma vzgoji v umetnosti
kot osredniji obliki razvoja osebnosti ter povezovanja spoznavne, custvene in

.....
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A Supportive, Open and Innovative Learning Environment

for Cultural and Arts Education

In this paper, we define a supportive, open and innovative learning environ-
ment as a synthesis of structural and process elements of quality that are
meaningfully established, developed and ensured in dialogue between all
those involved in a learning community in cultural and arts education (CCE) in
kindergartens and schools. In this paper we connect the development of the
provision of a supportive learning environment with the definition of a sup-
portive, open and innovative learning environment. We situate school culture,
climate and community as the central context and source of a (supportive)
learning environment, and highlight the learning environment as a space and
opportunity for the organisation of artistic experience, intuition, insight and
experiencing. In this respect, we recognise documentation as an experiential-
metacognitive platform for pedagogical choices in cultural-arts education.

Keywords: learning environment, culture, school climate, interactions, cultural-
artistic education, communicative competencies
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V raziskavi nas je zanimal pomen vklju¢evanja umetniskih izkusenj v vzgojno-
izobraZevalni proces v okviru projekta Razvijanje sporazumevalnih zmoZznosti
s kulturno-umetnostno vzgojo (SKUM). V analizo smo zajeli $tiri evalvacijska
porocila iz vrtcev, Sest porocil iz osnovnih in dve porocili iz srednjih Sol. Upo-
rabljena je bila kvalitativna analiza gradiva, s pomocjo katere smo prepoznali
sirSain oZja podrocja pomena ucenja s pomocjo umetniskih izkusenj. Rezultati
so pokazali na Sest podrocij delovanja, ki so bila znacilna za sodelujoce v pro-
jektu: nove umetniske izkusnje (189 zapisov), sporazumevalne zmoznosti (123
zapisov), znanje in refleksija (106 zapisov), medosebni odnosi (104 zapisi), ¢u-
stva in osebnostna rast (96 zapisov) ter ustvarjalnost (29 zapisov). Omenjeni
rezultati kazejo, da so sodelujoci v procesu umetniskih izkusenj v vzgojno-
izobrazevalnem procesu prepoznali pomen umetnosti za razli¢na podrocja de-
lovanja, ki smo jih kot pomembna Zeleli razviti skozi projekt.

Klju¢ne besede: umetniske izkusnje, sporazumevalne zmoznosti, znanje, med-
osebni odnosi, ¢ustva

Krofli¢, R, S. Rutar in B. Borota, ur. 2022. Umetnost v vzgoji v vrtcih
in Solah: projekt SKUM. Koper: Zalozba Univerze na Primorskem.
https://doi.org/10.26493/978-961-293-172-8.57-75
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Uvod
V prispevku predstavljamo pomen umetniskih izkusenj v vzgojno-izobraze-
valnem procesu v vrtcu, osnovni in srednji oli. Skozi umetniske izkusnje, ki
smo jih udejanjali v okviru projekta z naslovom Razvijanje sporazumeval-
nih zmozZnosti s kulturno-umetnostno vzgojo (SKUM), smo spodbujali razvoj
sporazumevalnih zmoznosti in drugih podrocij delovanja otrok ter mlado-
stnikov in ostalih udeleZzencev procesa, tj. uciteljev, vzgojiteljev ter umetni-
kov. Otroci in mladostniki so sodelovali pri razli¢cnih umetnostnih vsebinah,
ki so jih nacrtovali in izvajali umetniki in kulturne ustanove skupaj s pedago-
Skimi delavci v ¢asu rednih, izbirnih in drugih dejavnosti.

V nadaljevanju predstavljamo temeljna izhodis¢a in strokovne podlage
kulturno-umetnostne vzgoje v povezavi s predstavitvijo projekta SKUM.

Kulturno-umetnostna vzgoja

Zavedanje pomena umetnostne vzgoje izpostavlja vrsta avtorjev in medna-
rodnih strategij za razvoj kulturne ter izobrazevalne politike (Bamford 2009;
McCarthy idr. 2004; UNESCO 2006; 2010). Med njimi strokovne podlage do-
kumenta »The Seoul Agenda: Goals for the Development of Arts Education«
(UNESCO 2010, 10) opredeljujejo potrebo po »uresni¢evanju celotnega po-
tenciala visokokakovostne umetnostne vzgoje za doseganje pomembnih so-
cialnih in kulturnih ciljev ter nenazadnje v korist otrokom, mladostnikom in
osebam, vkljucenim v vsezivljenjsko ucenje«. Vendar se kljub danim pod-
lagam in priporocilom soo¢amo s pomanjkljivim udejanjanem umetnostne
vzgoje v praksi, saj prihaja do vrzeli med »uvidom, mnenji in ambicijami uci-
teljev umetnostne vzgoje na eni strani ter politike in javnosti v njihovi drzavi
na drugi strani« (ljdens in Wagner 2018, 170).

Problematika vklju¢evanja umetnostnih vsebin v vzgojno-izobrazevalni
proces je izrazita zlasti v za¢etnem osnovnosolskem obdobju, saj razrednim
uciteljem poucevanje umetnostnih predmetov predstavlja velik izziv, ki se
mu zaradi slab3e strokovne in didakti¢ne usposobljenosti pogosto izognejo
(Bamford 2009; Kulturno-umetnostna vzgoja v Solah po Evropi 2010; Pangr-
¢i¢ 2006). Podobno kot slovenski razredni ucitelji, ki imajo na tem podrocju
tezave (Pangrci¢ 2006), so tudi ucitelji iz 78 drzav, ki so poucevali umetno-
stne predmete v osnovni in srednji Soli, porocali, da so za to poucevanje
premalo usposobljeni in bi se zanj morali dodatno formalno in neformalno
izobraziti (ljdens, Bolden in Wagner 2018). TeZave pri spoznavanju kulturno-
umetnostnih vsebin se kaZejo tudi pri slovenskih studentih razrednega po-
uka, ki med Studijem sicer spoznavajo didakti¢ne vsebine, povezane z razli¢-
nimi umetniskimi praksami, vendar nimajo dovolj moznosti za samostojno
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raziskovanje razli¢nih umetniskih podrocijin odlo¢anje o tem, katere umetni-
Ske vsebine vkljuciti v vzgojno-izobrazevalno delo in na kak3en nacin. Posle-
di¢no Studenti dajejo prednost neumetnostnim predmetom in jih ocenjujejo
kot pomembnejse od umetnostnih (Kulturno-umetnostna vzgoja v solah po
Evropi 2010). Raziskave (Cergol 2003) tudi kazejo, da uporaba neustreznih pri-
stopov pri poucevanju umetnostnih predmetov lahko vpliva na oblikovanje
negativnega odnosa ucencev in dijakov do umetnostnih predmetov.

Kulturno-umetnostna vzgoja in medpredmetni pristop

Vklju€evanje kulturno-umetnostnih vsebin pri delu z otroki/mladostniki na
$olah poteka z dvema temeljnima pristopoma (UNESCO 2006): (1) s pouce-
vanjem umetnosti znotraj posameznih umetnostnih Solskih predmetov, ki
omogoca seznanjanje z razli¢nimi umetniskimi vsebinami, razvijanje ume-
tniskih sposobnosti in pove¢ano obcutljivost za umetnost ter njeno spo-
Stovanje; (2) z »uporabo« umetnosti kot metode poucevanja, ki omogoca
vklju¢evanje umetnosti in kulture v posamezne neumetnostne uc¢ne pred-
mete. Prvi pristop temelji na vzgoji v umetnosti (angl. education in the arts),
s katerim ucence/dijake poucujemo dolocenih ves¢in, nacinov razmislja-
nja in znanj o posamezni obliki umetnosti, npr. likovni, glasbeni, plesni in
dramski umetnosti (Bamford 2009). Pri tem je zelo pomembno tudi uci-
teljevo in otrokovo/mladostnikovo povezovanje z razli¢nimi umetniki ter
kulturno-umetnostnimi ustanovami, ki jim omogocajo avtenti¢cne umetni-
Ske izkusnje (Krofli¢ 2019). Drugi pristop temelji na vzgoji skozi umetnost
(angl. education through the arts) — integraciji umetnosti v ucni proces, kjer
poucevanje/ucenje ucencev/dijakov poteka preko umetniske izkusnje, npr.
poucevanje slovenskega jezika preko metode ustvarjalnega giba, ki izhaja iz
plesne umetnosti (Bamford 2009). Izpostavljen je medpredmetni vzgojno-
izobrazevalni pristop skozi horizontalno in vertikalno povezovanje znanj,
spretnosti in uc¢nih vsebin (Sicherl Kafol 2007).

Pomembno je torej, da razli¢cna predmetna podrocja povezujemo z ume-
tnostnimi. Integracija umetnosti v pedagoski proces ne omogoca le pridobi-
vanja informacij o dolocenih vsebinah s podrocij umetnosti, temve¢ njihovo
uporabo v novih kontekstih. S tem otroci/mladostnikilahko razvijajo sposob-
nosti opazovanja, nacrtovanja, predvidevanja, eksperimentiranja, sodelova-
nja idr., ki so pomembne za vsezivljenjsko ucenje (Burdette 2011).

Ucinki kulturno-umetnostne vzgoje na razli¢na podrocja razvoja

Kulturno-umetnostna vzgoja spodbuja celosten razvoj (Sicherl Kafol 2001).
Pozitivne ucinke vklju¢evanja umetnosti v 3olski kurikulum ugotavljajo iz-
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sledki vrste raziskav (Anttila in Svendler Nielsen 2019; Bellisario, Donovan in
Prendergast 2012; Gersak 2016; Jeler, Kamnikar in Gersak 2021; Krek idr. 2007;
Overby 2014), ki kaZejo, da poucevanje z integracijo umetnosti u¢encem in
dijakom omogoca bolj poglobljeno znanje, spodbuja analiti¢no in kriticno

Krofli¢ (2007) izpostavlja, da je umetnost v Soli predvsem v funkciji izbolj-
$evanja splosnih miselnih zmoznosti, kot so npr. prostorska predstavljivost,
funkcionalna pismenost, naravoslovno-analiti¢cno misljenje in matemati¢ne
sposobnosti. Prav tako umetnost spodbuja sposobnosti analiti¢cnega in kri-
ticnega misljenja ter se lahko uporablja za motiviranje ucenja in preverjanje
naucenega.

O pozitivnih ucinkih vklju¢evanja umetnosti v Solski kurikulum pricajo tudi
izsledki raziskave centra Johna F. Kennedyja za umetnost v vzgoji in izobraze-
vanju (Chand O’Neal 2014), ki so pokazali, da so pozitivni odnos do umetno-
sti, prilagodljivost in ustvarjalnost povezani z boljsimi rezultati pri reSevanju
standardiziranih testov znanja.

Vklju¢evanje umetnosti v delo otrok in mladostnikov lahko prispeva tudi k
razvoju njihovih sporazumevalnih zmoznosti. Sporazumevalne zmoznosti v
najsirsem pomenu vkljucujejo vse to, kar lahko omogoca sporazumevanje z
drugimi (Bester Turk 2011). So posameznikove zmoZnosti sprejemanja, razu-
mevanja, dozivljanja, vrednotenja in uporabe razli¢nih sporocil za u¢inkovito
sporazumevanje z drugimi (Baloh 2020).

Diaz, Lisa Donovan in Louise Pascale (2006) izpostavljajo, da poucevanje
z umetnisko izkusnjo pozitivno vpliva na ¢ustveni in socialni razvoj, samo-
podobo ter samozavest otok in mladostnikov. Kot pise Krofli¢ (2007), se prav
umetniska izkudnja kaze kot eden temeljnih pedagoskih medijev za vstop v
klju¢ne izkusnje oziroma dozivetja. Raziskave tudi kazejo, da z umetniskimi
dejavnostmi lahko pozitivno vplivamo na razli¢ne vidike ¢ustvenega in so-
cialnega razvoja (Anttila in Svendler Nielsen 2019; Cambell, Connell in Be-
egle 2007; Mundet-Bolos, Fuentes-Pelaez in Pastor 2017; North, Hargreaves
in O'Neill 2000; Sicherl Kafol 2001). Raziskovalci tudi ugotavljajo, da razli¢ne
umetniske izkudnje prispevajo k vegji spros¢enosti ucencev in boljSemu po-
Cutju v razredu, vkljucevanje umetnosti v vzgojno-izobrazevalni proces pa
izboljsa medosebne odnose med ucenci (Pramling Samuelsson idr. 2009 v
Gersak idr. 2018) in spodbuja tako boljse razumevanje sebe kakor tudi oZjega
ter SirSega okolja.

Mednarodna raziskava DICE (DICE Consortium 2010) je pokazala, da so bili
otroci in mladostniki, ki so sodelovali v programu umetniskih delavnic, uspe-
$nejsi pri reSevanju problemov, so se bolje spoprijemali s stresom, so bili str-
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pnejsi do manjsin in tujcev, so se bolje vZzivljali v ¢ustva drugih, bili skrbni do
drugih in se pocutili samozavestnejsi v komunikaciji.

Integrativno povezovanje predmetov z umetnostjo pozitivno vpliva na ra-
zredno klimo in sodelovanje med u¢enci. Rezultati raziskave Diaza, Lise Do-
novan in Louise Pascale (2006) so pokazali, da so uciteljice, ki so v svoje delo
aktivno vkljucevale umetnost, na ta nacin izboljsale razredno klimo. U¢enci
so se pri pouku laZje svobodno izrazali, zadrzani u¢enci so se ob ustvarjanju
sprostili, tujejezi¢ni pa so premostili jezikovne ovire.

Na podlagi navedenih pozitivnih uc¢inkov kulturno-umetnostne vzgoje na
razli¢na podrocja razvoja lahko povzamemo, da z vklju¢evanjem umetnosti
v uc¢ni proces spodbujamo razvoj kompetenc za vsezivljenjsko ucenje (Co-
uncil Recommendation of May 2018 on Key Competences for Lifelong Lear-
ning 2018). Kompetence za vseZivljenjsko ucenje, ki so kombinacija znanja,
spretnosti in odnosov, so opredeljene na podro¢jih pismenosti in ve¢jezic-
nosti ter vkljucujejo matematicne, naravoslovne, tehniske, inZenirske in digi-
talne kompetence, osebnostne, druzbene, u¢ne, drzavljanske in podjetniske
kompetence ter kompetence, povezane s kulturno zavestjo in z izrazanjem
(Council Recommendation on Key Competences for Lifelong Learning 2018).
Navedene kompetence za vsezivljenjsko ucenje vkljucujejo kriticno mislje-
nje, reSevanje problemov, timsko delo, komunikacijo, analiti¢ne sposobnosti,
ustvarjalnost in znotrajkulturne sposobnosti, kar sovpada s predhodno opre-
deljenimi ucinki kulturno-umetnostne vzgoje na razli¢na podrocja razvoja.

Pomen vnasanja umetnosti v vzgojno-izobrazevalni proces in sodelovalno
delo z umetniki ter s kulturnimi ustanovami predstavljata tudi izhodisce pro-
jekta SKUM.

Problem in cilj raziskave
Razli¢ni avtorjiin dokumenti na podro¢ju kulturno-umetnostne vzgoje (Bam-
ford 2009; McCarthy idr. 2004; UNESCO 2006; 2010) poudarjajo pomen ume-
tniskih izkusenj za spodbujanje razli¢nih podrocij razvoja otrok in mladostni-
kov. Uc¢inki umetniskih izku3enj se kaZejo npr. v otrokovem/mladostnikovem
znanju (Gersak 2016; Overby 2014), medosebnih odnosih (Brdnik Juhart in Si-
cherl Kafol 2021; North, Hargreaves in O’Neill 2000) in ¢ustvih (Anttila in Sven-
dler Nielsen 2019; Diaz, Donovan in Pascale 2006). Skladno z navedenim smo
v projektu SKUM preko umetniskih izkusenj razvijali razli¢cna podro¢ja razvoja
otrok in mladostnikov.

Cilj nase raziskave je bil ugotoviti, kako vklju¢evanje umetniskih izkusenj v
vzgojno-izobrazevalni proces prispeva k razli¢cnim podro¢jem razvoja otrok
in mladostnikov.
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V skladu s ciljem raziskave smo si zastavili raziskovalno vprasanje: kaksen je
pomen vklju¢evanja umetniskih izkusenj v projektu SKUM za otroke in mla-
dostnike na razli¢nih podrogjih razvoja?

Postopek zbiranja podatkov

V raziskavi smo ucinke umetniskih izkusenj v vzgojno-izobrazevalnem pro-
cesu analizirali na osnovi evalvacijskih porocil, ki so jih napisali vzgojitelji v
vrtcu in ucitelji v osnovni ter srednji Soli, ki so sodelovali v projektu SKUM,
pri ¢emer so bili v evalvacije vkljuceni tudi otroci/u¢enci/dijaki, umetniki in
ponekod tudi starsi. V analizo smo zajeli stiri porocila iz vrtcev, est porocil iz
osnovnih in dve porocili iz srednjih $ol. V analizah so bila zajeta vsa umetni-
$ka podrocja. Omenjena evalvacijska porocila so nastala kot zaklju¢na poro-
¢ila primerov dobrih praks, ki so se pokazale skozi vnasanje razli¢nih umetni-
$kih izkusenj v vzgojno-izobraZevalne ustanove, ki so sodelovale v projektu
SKUM. Ta porocila so bila namenjena preverjanju rezultatov projekta.

Postopek obdelave podatkov

Za kvalitativno analizo porocil smo uporabili vsebinsko analizo gradiva z od-
prtim kodiranjem (Mesec 1998). Na podlagi analize porocil smo oblikovali
klju¢ne kode (pojme) in jih (na podlagi sorodnosti) povezali v pripadajoce
podkategorije ter kategorije, ki se nanasajo na podroc¢ja razvoja otrok in mla-
dostnikov. Zastopanost posameznih podkategorij in kategorij smo predsta-
vili s frekvencami ter z izbranimi citati iz zapisov analiziranih porocil.

Rezultati in razprava

V preglednici 1 so predstavljeni izsledki raziskave s frekvencami kategorij in
podkategorij, ki kaZejo na pomen ucenja s pomocjo umetniskih izkusenj v
vzgojno-izobrazevalnem procesu.

Na osnovi zapisov v evalvacijskih porocilih smo prepoznali $est razli¢nih
kategorij: nove umetniske izkusnje, sporazumevalne zmoznosti, znanje in re-
fleksijo, medosebne odnose, ¢ustva in osebnostno rast ter ustvarjalnost.

Med vsemi kategorijami je bila najpogostejsa »nove umetniske izkusnje«
(189 zapisov). Znotraj navedene kategorije so bile opredeljene vsebine, ki
smo jih opredelili s podkategorijami, med katerimi je bila najpogostejsa »ak-
tivno raziskovanje in avtenti¢no ucenje skozi umetnisko izkusnjo« (68 za-
pisov), kar lahko ponazorimo z naslednjimi dobesednimi zapisi uciteljic v
osnovni 3oli:

Ucenci so pridobili odli¢no umetnisko izkudnjo, e posebno zato, ker so
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Preglednica 1 Pogostost posameznih kategorij in podkategorij, ki kaZzejo na pomen ucenja
s pomocjo umetniskih izkusenj v vzgojno-izobrazevalnem procesu v vrtcu,
osnovni in srednji oli

Kategorije in podkategorije pomena ucenja s pomocjo umetniskih izkusen;j 1 @ B

I Nove umetniske izkusnje

1 Aktivno raziskovanje in avtenti¢no ucenje skozi umetnisko izkusnjo 30 27 11 68
2 Sprejemanje in dozivljanje umetniskih jezikov 11 21 6 38
3 Novi pristopi/nove oblike dela 12 17 2 31
4 Interes za umetnisko izkusnjo 6 3 15
5 Vrednotenje umetniskih jezikov 12 o 14
6 Povezovanje in sodelovanje VIZ s SirSim okoljem (umetniki, kult. ust.) 12 1 o 13
7 Sodelovanje s starsi v novih umetniskih izkusnjah 10 o o 10
Skupaj 93 74 22 189
Il Sporazumevalne zmoznosti
8 lzrazanje in komunikacija v umetniskih jezikih 24 21 4 52
9 lzrazanje lastnega mnenja 2 5 11 18
11 Uporaba/tvorjenje ustreznih, razumljivih in pravilnih sporocil 9 2 6 17
12 BoljSe razumevanje drugih ljudi o 4 6 13
13 Pozornejse opazovanje in boljse razumevanje medosebnih odnosov 6 4 o 10
14 Pozornejse poslusanje sogovornika 2 4 3 9
10 Dajanje pobud 1 3 o 4
Skupaj 44 43 30 123
I Znanje in refleksija
15 Razumevanje in uporaba u¢nih izkusenj v medpodro¢nem/ o 23 10 33
medpredmetnem povezovanju
16 Refleksija in evalvacija 9 13 3 25
17 Zanimanje (interes) za u¢no snov 3 14 7 24
18 Vsezivljenjsko ucenje (vzgojiteljev, uciteljev in umetnikov) 8 10 3 21
19 (S)poznavanje domace in tuje kulturne dedis¢ine 2 o 1 3
Skupaj 22 60 24 106

Nadaljevanje na nasledniji strani

se ve¢inoma prvic srecevali zanimacijo lutk in sodelovanjem v lutkovni
predstavi.

Frontalno upodobitev so ucenci izdelali zelo hitro, profil pa jim je pov-
zrocal vec tezav, ugotovili so, da sprememba na eni strani povzroci
spremembo tudi na drugi, ter tako spoznali pomen »dialoga« med ki-
parjem in nastajajoco kiparsko formo.

Dijaki so dozivljali sebe in svoje telo v prostoru in v odnosu do dru-
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Preglednica 1 Nadaljevanje s prejSnje strani

Kategorije in podkategorije pomena ucenja s pomocjo umetniskih izkusenj

©
®

IV Medosebni odnosi
20 Medsebojni odnosi v skupini (npr. sodelovanje, strpnost, zaupanje) 11 24 2 37
21 Boljse vkljucevanje v druzbo vrstnikov/soSolcev 13 6 o 19
22 Pozitivna klima v skupini 9 6 2 18
23 Vzpostavljanje odnosa z umetniki 8 5 3 16
24 Vklju¢evanje v Sire druzbeno okolje 3 3 o 6
25 Resevanje konfliktov v skupini 3 2 o 5
26 Vzpostavljanje odnosa s starsi 3 o o 3
Skupaj 50 46 7 104
V Custvain osebnostna rast
27 Dobro pocutje 7 33 6 46
28 Zaupanje vase 7 9 1 17
29 Sproscenost 7 6 2 15
30 Poznavanje sebe 6 3 1 10
31 Spoprijemanje z osebnimi tezavami 6 2 o 8
Skupaj 33 53 10 96
VI Ustvarjalnost
32 Ustvarjalnost otrok, ucitelja, dejavnosti 7 9 o 17
33 Ustvarjalno izrazanje 3 5 311
35 Ustvarjalno uc¢no okolje o 1 o 1
Skupaj 10 15 3 29

Opombe Naslovi stolpcev: (1) vrtec, (2) osnovna 3ola, (3), srednja 3ola, (4) skupa;.

gega - pri tem so razvijali element plesa v prostoru in ustvarjali oblike
simetrije. Pridobili so izkusnjo, kako lahko prostor preoblikuje nas (nasa
telesa) in kako lahko mi sooblikujemo prostor s pomocjo nasih teles.

Znotraj podkategorije »sprejemanije in dozivljanje umetniskih jezikov« (38

zapisov) izpostavljamo zapise:

V moj spomin so se vtisnile podobe dijakov, ki so na nenavaden nacin,
razporejeni po Solskih hodnikih, stopnicah, klopeh, »zapravljali ¢as«, s
pogledi, uprtimi v visoke stropove, ki jih mogoce vecino ¢asa niti ne
opazijo. Dvig pogleda nad horizont prinese upanje. Jaz sem uzivala kot

njihova gledalka. [Umetnica]

Pocutim se kot del prostora na najboljSi mozni nacin, ¢etudi kot pred-

met, sem v kontroli. [Dijakinja]
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Spoznali smo, da je lahko uéenje z umetnostjo zabavno, pou¢no, zani-
mivo, spodbudno, skratka, zelo pozitivho smo vsi skupaj dozivljali nasa
srecanja. [Uciteljica v osnovni 3oli]

Prav tako so umetniske jezike pozitivno dozivljali otroci v vrtcu, kar je raz-
vidno iz dobesednega zapisa otroka:

Sem dal [kipec] kar na sonce, da se prej posusi. Ni treba, da ga Ursa
[kiparka] odnese.

Iz zapisa je razvidno, da je bil decek tako navdusen nad svojim kipom, da
ga je zelel odnesti domov e pred zganjem. Prav tako je pozitivno dozivljanje
po umetniski izkusnji izrazila deklica iz vrtca:

Vse¢ mi je bilo, ko smo plesali balet, ko smo delali drevo z rokami, ko
smo pokazali moc.

Podkategorijo »novi pristopi/nove oblike dela« (31 zapisov) lahko ponazo-
rimo z naslednjimi dobesednimi zapisi:

Umetnikove predloge, sem vnasala v svoje delo. [...] Otroci so podajali
svoja mnenja, ki smo jih posredovali umetniku, ta pa jih je uposteval pri
pripravi ustreznih instrumentov. [Vzgojiteljica]

Ucenci so spoznavali nov nacin uc¢enja ucnih vsebin preko ustvarjal-
nega giba. [Uciteljica v osnovni Soli]

Svojo nalogo sem videl kot organizatorja nastajajo¢ega zvo¢nega ka-
0sa, ki je mnostvo idej usmerjal in ga vodil k za¢rtanemu cilju. Otroci
so v glasbenem delu projekta sami odkrili zanimive zvo¢ne kombina-
cije, kismojih skupaj uredili, aranzirali in oblikovali v zvo¢no spremljavo
glasbene pravljice. Klju¢en moment procesa je bilo njihovo avtorstvo
ustvarjene glasbe, saj so jo tako ponotranijili in do nje vzpostavili nepo-
sredni osebni odnos. [Umetnik]

V evalvacijskih zapisih so bile zastopane tudi podkategorije: »aktivno raz-
iskovanje in avtenti¢no ucenje skozi umetnisko izkusnjok, »sprejemanje in
dozivljanje umetniskih jezikov«, »novi pristopi/nove oblike dela, »interes za
umetnisko izkusnjog, »vrednotenje umetniskih jezikov«. Zanimivo pa je, da
sta bili predvsem v vrtcu (in ne v 30li) vkljuceni tudi podkategoriji »povezo-
vanje in sodelovanje VIZ-ov s Sirsim okoljem (umetniki, kulturnimi ustano-
vami)« in »sodelovanje s starsi v novih umetniskih izkusnjah)«. To morda na-
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kazuje, da so bili vzgojitelji v svojih evalvacijah pozornejsi na pomen pove-
zovanja vrtca z okoljem in s starsi kot uditelji.

Na splosno so omenjeni rezultati na podrocju pridobivanja novih ume-
tniskih izkusenj spodbudni, saj je bil eden od klju¢nih ciljev projekta SKUM
spoznavanje razli¢nih umetniskih jezikov in novih oblik dela, ki v otrocih in
mladostnikih, pa tudi pri uciteljih in ostalih sodelujocih v procesu umetniske
izkusnje, vzbudijo interes za umetnost in njeno vrednotenje. Z dobljenimi
rezultati se skladajo tudi ugotovitve Krofli¢a (2007), ki je poudaril, da vna-
$anje umetnosti v vzgojno-izobrazevalni proces udelezene spodbudi tako k
pridobivanju novih informacij o dolo¢enih umetniskih vsebinah kot k aktiv-
nejsemu vklju¢evanju v umetniske dejavnosti.

Vzgoijitelji in ucitelji so v evalvacijska porocila pogosto vkljucevali podrocje
»sporazumevalnih zmozZnosti« (189 zapisov), ki je bilo v rezultatih druga naj-
pogostejsa kategorija. Podrobnejsa analiza je pokazala, da je bila v zapisih
najpogosteje izpostavljena podkategorija »izrazanje in komunikacija v ume-
tniskih jezikih« (52 zapisov). Med dobesednimi zapisi sta bili tudi mneniji:

Tekom gibalnih delavnic so ucenci razvijali predvsem zmoznost ne-
besednega sporazumevanja, napredek pa je bil opazen tudi pri bese-
dnem izrazanju. [U¢iteljica v osnovni 3oli]

Sporazumevalne zmoznosti dijakov so se tako okrepile na besedni in
nebesedni ravni. Na besedni ravni so pridobili dolo¢eno izrazje iz ume-
tnostnozgodovinske in zgodovinske terminologije. To jim je razsirilo
besedni zaklad in zmozZnost dialoga ali argumentiranja v doloceni si-
tuaciji. [U¢iteljica v srednji $oli]

V kategoriji sporazumevalnih zmoznosti so bile zastopane tudi druge pod-
kategorije: »izrazanje lastnega mnenjag, »uporaba/tvorjenje ustreznih, razu-
mljivih in pravilnih sporocil«, »boljse razumevanje drugih ljudi«, »pozornejse
opazovanje in boljse razumevanje medosebnih odnosov«. Analiza evalvacij-
skih porocil je torej pokazala, da smo v projektu SKUM z oblikovanimi vsebi-
nami in na¢inom dela spodbudili razli¢cne sporazumevalne zmoznosti udele-
zenih v umetniski izkusnji, predvsem pa sporazumevanje skozi razli¢cne ume-
tniske jezike oziroma skozi razliéne umetnostne zvrsti (npr. likovno, glasbeno,
plesno, lutkovno). Rezultati so spodbudni, saj je bilo razvijanje sporazume-
valnih zmoznosti otrok/mladostnikov eden od temeljnih ciljev projekta.

Analiza je pokazala tudi na pomen umetniskih izkusenj na podro¢ju »zna-
nja in refleksije« (106 zapisov), ki se je pokazalo kot tretja najpogostejsa kate-
gorija. Med dobesednimi zapisi je bil zapis uciteljice v srednji Soli:
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Na podroc¢ju zgodovine so utrdili svoje znanje v avtenti¢énem okolju, v
katerem so neposredno doziveli najlepse arhitekturne in likovne price-
valce renesan¢ne dobe in mesta Firenc. Proces jim je omogocil razviti
odgovoren in radoveden odnos do vsebine, do katere so njihovi pred-
hodniki pristopali nezainteresirano in zdolgocaseno. To ja za nas naj-
vedji in najpomembnejsi dosezZeni cilj.

Pomen sprotne refleksije procesa umetniskih izkusenj izpostavlja tudi za-
pis umetnice:

Ob vsaki dejavnosti (likovni, gibalni, gledaliski, glasbeni) so imeli u¢enci
najprej diskusijo, pogovor oziroma izmenjavo mnenj. Vsak u¢enec je
imel moZnost izraziti svoje videnje, ki je omogocilo graditev ter usvaja-
nje znanj na podlagi Ze usvojenih. Vedno se je pojavilo veliko predlo-
gov, kaj vse bi lahko spremenili, izboljsali. Umetniki so v delo ves ¢as
vklju¢evali mnenje u¢encev, vkljucevali so njihove izdelke in ob tem je
nastajala umetniska predstava.

Znotraj omenjene kategorije so se zapisi najpogosteje nanasali na pod-
kategorijo »razumevanje in uporaba ucnih izkusenj v medpodro¢nem/med-
predmetnem povezovanju« (33 zapisov). Med dobesednimi zapisi so bili za-

pisi:

Napredek je bil opazen tudi na vseh neumetniskih podrogjih, ki so bila
vklju¢ena v delo preko ustvarjalnega giba (slovenski jezik, matematika,
naravoslovje, druzba). Ucenci so bolje razumeli snov, obravnavano na
tovrstni nacin. [Uciteljica v osnovni $oli]

Pri njenih delavnicah [govori o plesni umetnici, op.a.] razmisljajo tudi
mozgani. [Ucenec]

S celotnim procesom, ki je temeljil na spoznavni in dozivljajski ravni in
so ga dijaki preverili Se v avtenti¢nem okolju Firenc, so dijaki poglobili
in osvezil usvojeno znanje ter ga razsirili z novo izkusnjo, spoznaniji in
vedeniji. S tem smo dosegli zastavljeni cilj. [UCiteljica v sredniji $oli]

Medpodro¢no povezovanje je pogosto zajeto v vzgojno-izobrazevalnem
delu v vrtcu in 30li, pri ¢emer so izsledki raziskave pokazali, da je podkate-
gorija »razumevanje in uporaba u¢nih izkusenj v medpodro¢nem/medpred-
metnem povezovanju« vklju¢ena le v evalvacijskih porocilih osnovnih in sre-
dnjih Sol, ne pa v vrtcih. Na osnovi dobljenih rezultatov lahko predpostavimo,
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da so predvsem ucitelji v Soli v vecji meri nacrtno izpostavili, da je medpred-
metno povezovanje pomembno za doseganje ucnih ciljev na podrocju zna-
nja in razumevanja, vzgojitelji pa so temu namenjali manj pozornosti.
Zapisi s podrocja »znanja in refleksij« so poleg medpodro¢nega/medpred-
metnega povezovanja vkljucevali tudi druge podkategorije, kot so: »razu-
mevanje in uporaba ucnih izkusenj v medpodro¢nem/medpredmetnem po-
vezovanjug, »refleksija in evalvacija«, »zanimanje (interes) za u¢no snov« in
»(s)poznavanje domace in tuje kulturne dediscinex, pri vzgojiteljih, uciteljih
in umetnikih pa je bila poudarjena tudi podkategorija »vseZivljenjsko uce-
nje (vzgojiteljev, uciteljev in umetnikov)«. Izomenjenih rezultatov je moc raz-
brati, da je bilo v refleksijah vrtcev in osnovnih ter srednjih Sol zajeto pridobi-
vanje znanj in izkusenj ne le otrok/mladostnikov, ampak tudi odraslih udele-
zencev (vzgojitelji, ucitelji, umetniki), kot ilustrira dobesedni zapis uciteljice:

Pridobljene izkusnje me bodo gotovo vzpodbudile, da bom v bodoce
vpeljala v pouk, ali v Solo na daljavo, podobne gibalne naloge ter tako
poskrbela, da bom sirila pridobljena znanja in izkusnje.

Skladno z rezultati nase raziskave tudi druge ugotovitve (Council Recom-
mendation on Key Competences For Lifelong Learning 2018) kazejo, da vklju-
Cevanje umetnosti v vzgojno-izobraZevalni proces prispeva k razvoju kom-
petenc za vsezivljenjsko ucenje.

Med navedenimi kategorijami je bila ¢etrta najpogostejsa kategorija »med-
osebni odnosi« (104 zapisov). Znotraj nje so bile v evalvacijskih porocilih naj-
pogosteje izpostavljene vsebine, ki smo jih uvrstili v podkategorijo »medo-
sebnih odnosov v skupini (npr. sodelovanje, strpnost, zaupanje)« (37 zapisov).
Med dobesednimi zapisi v evalvacijskih poro¢ilih so bili tudi zapisi:

Vnasanje konkretne izkusnje je zelo prispevalo k medosebnim odno-
som v skupini. [...] Otroci so skozi projekt postali strpnejsi drug do dru-
gega. Kot Ze omenjeno, so zacutili pripadnost skupini. [...] Cutili so, da
si vsi ¢lani projekta med seboj zaupamo ter da so prisotni spostljivi od-
nosi med nami. [Vzgojiteljica]

Vsi vpleteni poudarjajo $e socialno plat projekta, saj je tekom zaprtja
javnega Zivljenja, prikovanosti pred zaslone in osebnih stisk ravno s po-
mocjo nove tehnologije omogocil spros¢eno, a vendar usmerjeno in
vodeno, poucno in sproscujoce druzenje ter socialno bliZzino in interak-
cijo. Vecina otrok je bila navdusena nad delitvijo v skupine in skupin-
skim ustvarjanjem. [Umetnik v osnovni $oli]

68



Pomen umetniskih izkusenj v vzgojno-izobrazevalnem procesu

Bistvene spremembe, ki sem jih opazila, so bile, da smo z dijaki odpirali
teme, ki jih sicer ne bi:[...], 0 odnosih znotraj razreda, da jih je to pove-
zalo. Sploh pri dijakih, za katere si ne bi mislila, da kazejo tako obcutlji-
vost oziroma da so se o tem sploh pripravljeni pogovarjati. [U¢iteljica v
sredniji Soli]

Zapisi so se nanasali tudi na druge podkategorije, kot so »boljse vkljuceva-
nje v druzbo vrstnikov/sosolcevg, »pozitivna klima v skupini«, »vzpostavljanje
odnosa z umetnikic, »vklju¢evanje v SirSe druzbeno okolje«, »reSevanje kon-
fliktov v skupini« in »vzpostavljanje odnosa s starsi«. Zanimivo je, da so bile
navedene podkategorije manj pogosto zastopane v evalvacijskih porocilih
srednjih 3ol kot v vrtcu in osnovni Soli, zato je vprasanje, zakaj nanje nekateri
porocevalci niso bili pozornejsi.

V evalvacijskih porocilih je bila izpostavljena tudi kategorija »Custev in
osebnostne rasti« (96 zapisov). Ta je v najvedji meri vkljucevala podkate-
gorijo »dobro pocutje« (46 zapisov) pa tudi podkategorije »zaupanje vasex,
»spros¢enost«, »poznavanje sebe« in »spoprijemanje z osebnostnimi teza-
vami«. Med dobesednimi zapisi v sklopu podkategorije »dobrega pocutja«
navajamo zapise:

Ucenci so ob izvedbah razli¢nih nalog projekta pogosto izrazili in iz-
kazali svoje navdusenje, veselje in uzivanje. Jasno so pokazali, da bi si
takSnega ustvarjanja Zeleli $e vec. [Uciteljica v osnovni $oli]

Ucenci so preko lutke lahko intenzivneje izrazali ¢ustva. [Uciteljica v
osnovni 3oli]

Prvih 15 minut se mi je zdela delavnica popolnoma nesmiselna, ko pa
smo se zaceli gibati in sodelovati s soSolci, sem se popolnoma sprostila
in uzivala v renesansi. [Dijakinja]

Vsec mi je bilo, ko smo plesali, pocutila sem se zelo lepo. Rada pleSem,
ko se drZimo za roke. [Deklica iz vrtca]

Umetniska izkudnja se kaze kot eden temeljnih pedagoskih »medijev« za
vstop v klju¢ne izkusnje oziroma dozivljanje u¢encev/dijakov (Krofli¢ 2007).
Ugotovitve razli¢nih raziskovalcev (Brdnik Juhart in Sicherl Kafol 2021; Cam-
bell, Connell in Beegle 2007; North, Hargreaves in O’Neill 2000; Sangiorgio
2020) kazejo na pomen umetniskih dejavnosti za spodbujanje pozitivnih ¢u-
stevin medosebnih odnosov med otroki ter mladostniki. Razli¢ni raziskovalci
(Brdnik Juhart in Sicherl Kafol 2021; Diaz, Donovan in Pascale 2006; Pramling
Samuelsson idr. 2009; Sangiorgio 2020) so tudi ugotovili, da so se u¢enci ob
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umetniskem ustvarjanju bolj sprostili, vklju¢evanje umetnosti v poucevanje
pa je izboljsalo medosebne odnose med njimi in spodbudilo njihovo boljse
razumevanje sebe, ozjega ter SirSega okolja.

Analiza evalvacijskih porocil je pokazala, da so bile umetniske izku3nje pre-
poznane tudi na podro¢ju spodbujanja »ustvarjalnosti« (29 zapisov). Znotraj
te kategorije se je kot najpogostejsa podkategorija pokazala »ustvarjalnost
otrok, ucitelja, dejavnosti« (17 zapisov). Med dobesednimi zapisi so bili na-
slednji:

Zelo lepo je bilo videti otroke, ki zzanimanjem raziskujejo njim nov ma-
rial so obcutili spremembo in dobili nove asociacije in ideje. [Umetnica
v vrtcu]

Svoje ideje so ucenci ustvarjalno uporabljali za zvo¢no odslikavo bi-
stvenih vsebinskih akcentov literarnega dela. [U¢iteljica v osnovni oli]

Zdi se mi, da sem dobila obcutek, da lahko na stvari gledam s popol-
noma drugacne perspektive. [Dijakinja]

Med ostalimi podkategorijami sta bili tudi »ustvarjalno izraZzanje« in »us-
tvarjalno u¢no okolje«. Pri vnasanju razli¢nih umetniskih izkusenj v vzgojno-
izobraZevalni proces je pomembno, da vsi sodelujoci v umetniskem procesu
(npr. umetnik, ucitelj in u¢enci) izmenjujejo razli¢ne ideje, oblikujejo nove
ideje in se ucijo drug od drugega. UdeleZenci umetniske izkusnje lahko spo-
znavajo, da se skozi umetnost lahko izrazimo na razli¢ne nacine, ki jih skozi
umetniski proces lahko spreminjamo (Gersak idr. 2018). Otroci/mladostniki
lahko tovrsten nacin nastajanja dela vnasajo v svoje razmisljanje in delova-
nje tudi na drugih podrogjih, ki niso povezana z umetnostjo.

Rezultate tokratne raziskave, ki smo jih pridobili na osnovi evalvacijskih po-
rocil v vrtcu, osnovni in srednji $oli, lahko primerjamo z rezultati ene od pred-
hodnih raziskav (Gersak idr. 2022), ki smo jo izvedli z u¢itelji osnovnih in sre-
dnjih 3ol v zacetni fazi projekta SKUM. V predhodni raziskavi smo z vprasalniki
ocenili, kakSen pomen ucitelji pripisujejo vklju¢evanju umetniskih dejavnosti
za razli¢na podroc¢ja delovanja u¢encev in dijakov. Rezultati raziskave v zace-
tni fazi projekta so pokazali, da sodelujoci ucitelji osnovnih in srednjih Sol naj-
vecji pomen vklju¢evanja umetniskih izkusenj v vzgojno-izobrazevalni pro-
ces pripisujejo pri ustvarjanju prijetne razredne klime, spros¢enosti, ustvar-
jalnosti in dobrega pocutja (Gersak idr. 2022). V primerjavi z rezultati v zace-
tni fazi projekta je tokratna raziskava pokazala najvecji pomen vkljucevanja
umetniskih dejavnosti na podro¢ju novih umetniskih izkusenjin sporazume-
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valnih zmoznosti. Razlike med obema raziskavama so se verjetno pokazale
zato, ker smo ju izpeljali v razli¢nih fazah izvajanja projekta, za ugotavljanje
pomena umetniskih izkusenj uporabili razli¢cne metode (vprasalnik in analiza
evalvacijskih porocil), prav tako je analiza evalvacijskih porocil vkljuc¢evala
razli¢ne vzgojno-izobraZevalne kontekste (vrtec, osnovna in srednja Sola), v
evalvacije pa so bili poleg vzgojiteljev in uciteljev vklju¢eni tudi umetniki pa
tudi refleksije otrok/mladostnikov in njihovih starsev.

Sklep

Vsebinska analiza zaklju¢nih evalvacijskih porocil projektnega dela SKUM, s
katero smo preucevali pomen vklju¢evanja umetniskih izkusenj v vzgojno-
izobraZevalni proces v vrtcih in 3olah, je pokazala, da so (so)ustvarjalci pro-
jekta poudarjali razli¢cna podroc¢ja delovanja: nove umetniske izkusnje, spo-
razumevalne zmoznosti, znanje in refleksijo, medosebne odnose, ¢ustva in
osebnostno rast ter ustvarjalnost. Nekatera od podrocij, ki smo jih v kvalita-
tivni analizi evalvacijskih porocil opredelili s kategorijami in podkategorijami,
so bila bolj izpostavljena (pridobivanje novih umetniskih izkusenj in razvoj
sporazumevalnih zmoznosti), druga manj (spodbujanje ustvarjalnosti).

Izsledki raziskave kazejo, da vzgojno-izobraZevalni proces, ki poteka v so-
delovalnem delu med vzgojitelji, ucitelji in umetniki, vzpostavlja pogoje za
umetniske izkusdnje, v katerih udeleZenci dozivljajo in prepoznavajo pomen
umetnosti ter ponotranjajo njene vrednote. Skozi proces umetniskega dozi-
vljanja in izrazanja razvijajo vrsto podrocij delovanja, kar se je pokazalo tudi
v rezultatih projekta SKUM.

Zavedamo se, da pri¢ujoca raziskava temelji na evalvacijskih porocilih, ki
so jih napisali (so)ustvarjalci umetniskih izkusenj. Zato so dobljeni rezultati
lahko pozitivno pristranski, saj so bili poroCevalci morda usmerjeni pred-
vsem v pozitivne pomene umetniskih izkusenj. Po drugi strani pa je lahko
ravno umetniska izkusnja (so)udelezenosti prispevala k boljsemu razumeva-
nju umetniskih dejavnosti. Ob tem je tudi pomembno, da evalvacijska poro-
¢ila odrazajo mnenja vseh sodelujocih, tj. otrok, mladostnikov, vzgojiteljev,
uciteljev, umetnikov, predstavnikov kulturnih ustanov in tudi starev sode-
lujocih otrok. Evalvacije kaZejo, da so projektne dejavnosti presegle okvir
vzgojno-izobrazevalnega okolja in vzpostavile zavedanje pomena umetno-
stnih dejavnosti v SirSem druzbenem okolju.

Skladno z izsledki vrste domacih (Denac idr. 2011; Sicherl Kafol idr. 2015; Si-
cherl Kafol in Denac 2020) in tujih raziskav (ljdens, Bolden in Wagner 2018)
ugotavljamo, da umetniske izkusnje pomembno prispevajo k dozZivljanju in
izrazanju v umetnostnih jezikih kakor tudi k ostalim podro¢jem posamezni-
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kovega razvoja. (So)udeleZeniv projektu so ocenili, da tak nacin dela prispeva
k njihovemu ucenju, medosebnim odnosom v skupini in izraZzanju ¢ustev. Po-
gosto so izpostavili, da so se ob umetniskih dejavnostih dobro pocutili in
skozi ustvarjalne dejavnosti cutili zadovoljstvo ter zaupanje vase. Novi pri-
stopi, ki so jih ucitelji in vzgojitelji razvijali skozi sodelovalno delo z umetniki,
so razsirjali strategije poucevanja in u¢enja na podrocju umetnostnih jezi-
kov kakor tudi pri medpredmetnem povezovanju z ostalimi neumetnostnimi
podrogji. Otroci in mladostniki so skozi umetniske izkusnje poglabljali dozi-
vetja in izkusnje na podroc¢ju aktivnega raziskovanja ter avtenti¢nega ucenja.

Ugotovitve raziskave tudi kazejo, da se ob vklju¢evanju umetniskih dejav-
nosti v vzgojno-izobrazevalni proces spremenijo tako sprejemanje in dozi-
vljanje umetnosti kot proces ucenja in poucevanja. Zato je pomembno, da
se uditelji in vzgojitelji v okviru formalnega ter neformalnega izobrazevanja
usposabljajo za vklju¢evanje umetniskih izkusenj v vzgojno-izobrazevalno
delo. V bodoce naj bi sodelovanje delavcev na podro¢ju vzgoje in izobra-
Zevanja ter umetnosti postalo stalnica, ki bi bila opredeljena tudi v u¢nih
programih na vseh stopnjah izobrazevanja. Skladno z izsledki vrste raziskav
(Bamford 2009; Holden in Button 2006; Kulturno-umetnostna vzgoja v solah
po Evropi 2010; Taggart, Whitby in Sharp 2004; UNESCO 2006) nhamre¢ ugo-
tavljamo, da bi bila za kakovostnejso kulturno-umetnostno vzgojo potrebna
sirSain boljsa mreza partnerstev med vzgojno-izobrazevalnimi ter kulturnimi
ustanovami in umetniki kakor tudi nadaljnje usposabljanje strokovnih delav-
cev na podroc¢ju kulturno-umetnostne vzgoje.
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The Importance of Artistic Experiences for the Educational Process
in Kindergarten, Elementary School and Secondary School

The study focused on the importance of including artistic experiences in the
educational process in the project Developing Communication Competences
through Cultural-Arts Education, known as ‘SKUM! The analysis included four
evaluation reports from kindergartens, six reports from elementary schools,
and two reports from secondary schools. The material was subjected to qual-
itative analysis, which allowed identification of broader and narrower areas of
significance in learning through arts experiences. The results revealed six ar-
eas of activity that were characteristic of the project participants: new artis-
tic experiences (189 mentions), communication skills (123 mentions), knowl-
edge and reflection (106 mentions), interpersonal relationships (104 mentions),
emotions and personal development (96 mentions), and creativity (29 men-
tions). The results obtained show that through artistic experiences in the edu-
cational process, the participants recognized the importance of the arts for var-
ious areas of activity that were intended for development through the project.

Keywords: artistic experiences, communication skills, knowledge, interper-
sonal relationships, emotions
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V prispevku predstavljamo klju¢ne ugotovitve kvalitativne empiri¢ne razis-
kave, ki smo jo izvedli z namenom, da bi ugotovili, v koliksni meri in na kaksen
nacin vrtci ter Sole sodelujejo s posameznimi umetniki ter kulturnimi ustano-
vami v svojem lokalnem okolju pri organizaciji in izvedbi razli¢nih kulturno-
umetniskih dogodkov ter prireditev. Podatke smo zbrali s pomocjo fokusnega
intervjuja, v katerega so bili vkljuceni koordinatorji projekta SKUM iz treh vrt-
cev, petih osnovnih 3ol in petih srednjih $ol. Ceprav so Ze pred projektom
nekateri vrtci in Sole sodelovali z lokalno skupnostjo pri pripravi kulturno-
umetniskih dogodkov, se je nabor tovrstnih dejavnosti (razstave likovnih in
fotografskih del, prireditve, filmske predstave, proslave ob drzavnih prazni-
kih, pevski zbori ipd.) tekom izvajanja projekta SKUM povecal. Vrtci in Sole so
se povezali tudi z mediji in nekateri od njih so redno objavljali prispevke ter
oglasevali pomembne dogodke v lokalnih ¢asopisih in drugih medijih, kot so
druzbena omreZja, radio, razne publikacije, spletne strani, TV ipd. Tekom izva-
janja projekta SKUM se je okrepilo zavedanje pedagoskih delavcev vzgojno-
izobrazevalnih ustanov o pomembnosti sodelovanja s posameznimi umetniki
in kulturnimi ustanovami pri organizaciji ter izvedbi kulturno-umetniskih do-
godkov in prireditev v njihovem lokalnem okolju. Projekt SKUM pa jih je $e bolj
povezal v smislu iskanja vedno novih idej in izzivov.

Klju¢ne besede: projekt SKUM, povezovanje 30l in vrtcev z umetniki, s kultur-
nimi ustanovami in z lokalnim okoljem, kulturno-umetniske dejavnosti, 3ola

kot kulturno sticis¢e

Uvod

Vzgojno-izobrazevalne ustanove opravljajo vec vlog. Njihova prva vloga sta
vzgoja in izobraZevanje otrok ter mladostnikov, s svojim delovanjem pa so
pomembno vpete tudi v okolje (Gregorci¢ Mrvar idr.2016). Pri opredeljevanju

Krofli¢, R, S. Rutar in B. Borota, ur. 2022. Umetnost v vzgoji v vrtcih
in Solah: projekt SKUM. Koper: Zalozba Univerze na Primorskem.
https://doi.org/10.26493/978-961-293-172-8.77-96
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pomena razli¢nih prostorov v skupnosti izhajamo iz ideje »tretjih prostorovg,
ki sta jo v osemdesetih letih prejSnjega stoletja vpeljala Oldenburg in Bris-
sett (1982). Tretji prostor sta opredelila kot javni prostor, »kjer se ljudje zbirajo
predvsem zato, da uzivajo v druzbi drug drugegac« (str. 269). Gre za zelo raz-
licne prostore, ki so v prvi vrsti namenjeni zadovoljevanju temeljne potrebe
ljudi po druzenju in povezovanju. Morisson (2018) ob sklicevanju na ome-
njena avtorja ugotavlja, da v sodobni druzbi ni mogoce preprosto dolociti
meja prostorov druZenja po namenu, saj sodobno zivljenje ustvarja okolja,
katerih funkcije se prekrivajo in posegajo druga v drugo (angl. co-mingling).
Kot ugotavljajo Katja Mazgon, Klara Skubic Ermencin Jasna Jeznik (2019), tudi
vzgojno-izobrazevalne ustanove Ze dolgo niso vec le okolje, v katerega so
otroci in mladi vkljuceni zaradi njihove osnovne izobraZevalne funkcije, tem-
vec vse bolj postajajo prostor, ki je tesno vpet v sicer$nje okolje.

Krofli¢ (2022, 7) pa zapise, da so lahko vzgojno-izobrazevalne ustanove tudi
»zaris¢a kulturnega zivljenja v lokalnem okolju«. Prve zametke taksne vlioge
vzgojno-izobraZevalnih ustanov na obmocju Slovenije gre iskati v zacetkih
¢italnistva v 60. letih 19. stoletja. Urka Perenic (2012, 365) ugotavlja, da je
drustveno Zivljenje, ki je vklju¢evalo spodbujanje branja, zbiranje, hranje-
nje in razsirjanje casopisja ter knjig, skrb za dramsko-gledalisko dejavnost ter
prevajanje in prirejanje literature za narodnokulturne ter zabavne prireditve
igralo zelo pomembno vlogo pri razvoju literarnega Zivljenja in kulture. Obu-
ditev ideje vzgojno-izobraZevalne ustanove kot zaris¢a kulturnega Zivljenja
v lokalnem okolju pa je bil eden od ciljev projekta Razvoj in udejanjanje ino-
vativnih u¢nih okolij in proZznih oblik uc¢enja za dvig sploSnih kompetenc -
razvoj sporazumevalnih zmoznosti s kulturno-umetnostno vzgojo (SKUM).

V pricujocem prispevku najprej predstavimo osnovna teoretska izhodis¢a
razumevanja pedagoskega pomena umetnosti in vlogo vzgojno-izobraze-
valne ustanove v skupnosti. V drugem delu prispevka pa na osnovi ugoto-
vitev, do katerih smo prisli s pomocjo fokusnih intervjujev s koordinatorji
omenjenega projekta, odgovorimo na vprasanja o tem, v kolikSni meri in na
kaksen nacin vrtci TER $ole sodelujejo s posameznimi umetniki in kulturnimi
ustanovami v svojem lokalnem okolju pri organizaciji ter izvedbi razli¢nih
kulturno-umetniskih dogodkov, dejavnosti in prireditev, predvsem pa, ali po
mnenju intervjuvancev Sole oziroma vrtci privzemajo vlogo kulturnega stici-
$¢a v svojem lokalnem okolju.

Pomen vzgoje z umetnostjo

Kot zapise Krofli¢ (2019; 2022), razmisleki o pomenu umetnosti v kontekstu
vzgoje in izobrazevanja niso vzniknili v sodobnosti, ampak segajo v zgodo-
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vino premisljevanja o povezanosti estetike in etike, lepega in dobrega. Kro-
fli¢ (2019, 169) osnovni pedagoski pomen umetnosti prepozna v dvojem. Eno
je ohranjanje ideje o specifi¢ni naravi umetnosti, »ki je, ko gre za podporo
razvoju ¢lovecnosti, ni mogoce enakovredno nadomestiti z drugimi mediji
pridobivanja znanja in izkuSenj«, drugo pa je sodobno iskanje dokazov o po-
membnih vplivih ukvarjanja z umetnostjo v pragmati¢nem smislu za razvoj
uporabnih kompetenc. Oziroma kot zapise Krofli¢ (2019, 169): »zaradi vpliva
ukvarjanja z umetniskimi jeziki na razvoj uporabnih spretnosti (npr. izboljsa-
nja jezikovne in matemati¢ne pismenosti) in zmoznosti (npr. radovednosti,

Tudi Vesna Gersak idr. (2022) na podlagi pregleda razli¢nih dokumentov
izpostavijo dva temeljna pristopa umetnostne vzgoje, ki pomembno prispe-
vata k izboljsanju kakovosti izobrazevanja. Prvi je umetnost kot 3olski pred-
met in drugi kot metoda ucenja ter poucevanja. Na osnovi raziskave, v kateri
so preucevale pogled uciteljev na pomen integracije umetnosti na razli¢nih
podrocjih delovanja u¢encev in dijakov v zacetni fazi projekta SKUM, so razi-
skovalke ugotovile, da srednjesolski ucitelji pomen umetnosti prepoznavajo
pri ustvarjanju prijetnejse razredne klime, ki vklju¢uje sprosc¢enost, ustvarjal-
nost in dobro pocutje, osnovnosolski pa poudarijo tudi boljso zapomnitev
obravnavnih vsebin ter ve¢je zanimanje ucencev za te vsebine. Manjsi po-
men umetnosti sta obe skupini uciteljev prepoznali na socialno-¢ustvenem
podrocju, torej pri spoprijemanju u¢encev in dijakov s stiskami, oblikovanju
odnosov z drugimi, razumevanju druzbe ter spodbujanju interesa za umet-
nost. Raziskovalke so ugotovile, da se vklju¢evanje umetniskih dejavnosti v
razredu bolj odraza v »ustvarjanju klime« kot pa na »u¢nem« podrocju, bo pa,
kot izpostavijo, dokon¢na potrditev nakazanega zahtevala Se dodatne razis-
kave in analizo stanja po koncu projektnih aktivnosti.

Krofli¢ (2019) bolj kot izobraZevalno izpostavlja vzgojno mo¢ umetnosti,
ki jo identificira na treh ravneh: vzgoja za umetnost, v umetnosti in preko
umetnosti. Prva ustvarja nove generacije umetnikov, druga razvija kapacitete
za umetniske izkusnje (ustvarjanje v umetniskih jezikih in dozivljanje ume-
tnosti), tretja pa preko umetnosti izpostavlja rabo umetnosti tudi za dosega-
nje drugih vzgojno-izobrazevalnih ciljev. Nekateri Ze objavljeni rezultati pro-
jekta SKUM dokazujejo, da se da Ze v okviru obstojece kurikularne vzgojno-
izobraZevalne zasnove dokazovati in spodbujati pedagoski pomen umetno-
sti na ravni izgradnje inovativnih u¢nih okolij, ki spodbujajo koncept vzgoje
z umetnostjo, kot $e posebej dragocen pa se je ta pristop izkazal v dolgem
obdobju zaprtja vzgojno-izobraZevalnih ustanov kot posledice pandemije v
$olskem letu 2020/2021. Stirn Janota, Krofli¢ in Darja Stirn (2022 17) zapisejo, da
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njihovi rezultati kaZejo, da lahko s premisljenimi didakti¢nimi in vsebinskimi
posegi uspemo nasloviti specifi¢nost »bivanja mladih v karanteni, kljub na-
veli¢anosti pa pripeljati mednje tudi novo motivacijo za kreativne oblike uce-
nja, ustvarjanja in medsebojne komunikacije.

Ne glede nato, s katerimi cilji ga utemeljujemo, lahko sklenemo, daima pe-
dagoski pomen umetnosti velik potencial. V nadaljevanju bomo razmislek o
pomenu umetnosti znotraj vzgojno-izobrazevalnih ustanov nadgradili z raz-
mislekom o pomenu odpiranja, povezovanja in stapljanja slednjih z okoljem.

Povezovanje vzgojno-izobrazevalnih ustanov z lokalnim okoljem

Vzgojno-izobraZevalna ustanova je vpeta v lokalno in Sirse druzbeno oko-
lje (Be¢aj 2009; Deutsch in Kolar 2009), znotraj katerega vzpostavlja Stevilne
oblike povezovanja in sodelovanja z drugimi. Pomembno pa se je zavedati,
da se »vrata« med vzgojno-izobrazevalno ustanovo in skupnostjo odpirajo v
obe smeri, kar pomeni, da vzgojno-izobrazevalna ustanova vzpostavlja moz-
nosti in razmere za vnasanje programov ter storitev skupnosti v vzgojno-
izobraZevalno ustanovo, in obratno, da skupnost sprejema in zagotavlja pod-
poro vzgojno-izobrazevalni ustanovi oziroma njenim programom ter dejav-
nostim, namenjenim posameznikom in ustanovam v skupnosti (The Federa-
tion for Community Schools b. ., 23; glej tudi Gregor¢i¢ Mrvar idr. 2016).

Mo¢no partnerstvo med kulturnimi ustanovami ter vrtci in Solami prinasa
Stevilne pozitivne vplive na podro¢je kulturno-umetnostne vzgoje in izo-
brazevanja: sodelovanje gradi vklju¢enost in pripadnost skupnosti ter med-
sebojno povezanost (Aspin 2010), zagotavlja boljSo opremljenost vzgojno-
izobraZevalni ustanovi za podrocje umetnostne vzgoje (Carlisle 2011), par-
tnerstvo na organizacijski in osebni ravni (uciteljev in umetnikov) prinasa
boljse rezultate umetnostnih projektov z vidika dosezkov in u¢nih izkusen;j
vseh vkljucenih (Bamford 2006; Harland idr. 2005), izboljsuje uciteljevo pou-
Cevanje in ga usposablja za ve¢je upostevanje raznolikih u¢nih potreb u¢en-
cev (Carlisle 2011), prispeva k celostnemu razvoju ucencev (Carlisle 2011),
poveca vkljucenost druzin in starSev v Solsko skupnost in vsakodnevno
vzgojno-izobrazevalno delo njihovih otrok (Remer 2010), poveze razli¢ne
umetniske izkusnje in izhodis¢a ter tako okrepi profesionalni razvoj vseh
vklju€enih strokovnjakov (Wimmer 2009; Carlisle 2011) in krepi kulturno ra-
zumevanje z razvijanjem ucencevih ustvarjalnih ter sodelovalnih zmoznosti
in inovativnega razmisljanja (Carlisle 2011).

Ob nastetih prednostih, ki se v veliki meri nanasajo na pridobitve za vzgoj-
no-izobrazevalne ustanove in uence, ne gre pozabiti na prednosti, ki jih
skozi partnersko sodelovanje pridobijo tudi kulturno-umetniske organiza-
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cije in posamezni umetniki. Partnersko sodelovanje pa krepi tudi skupnostin
prispeva k njenemu razvoju, vzpostavlja pomembno povezanost med starsi,
$olo in skupnostjo. Partnerstvo omogoca u¢encem, da se predstavijo v sku-
pnosti, da postanejo aktivni drzavljani v svojih okoljih (Arts Education Par-
tnership 1999). Sodelovanje vzgojno-izobrazevalnih in kulturno-umetniskih
ustanov ter posameznikov predstavlja pot za razvoj ustvarjalnosti in zmoz-
nosti sodelovanja med u¢enci, ki jim bo v podporo pri njihovem kasnejsem
poklicnem delovanju (Speiss in Lynch 2008 v Carlisle 2011), pogostokrat tudi
v lokalni skupnosti.

Partnerstvo vrtcev in 3ol ter kulturno-umetniskih ustanov razvija dina-
mi¢no mrezo trajnega sodelovanja in povezovanja med razli¢nimi subjekti
tega sodelovanja: $e posebej se krepi povezanost med vrtci, Solami in sku-
pnostjo. Partnerji gradijo kulturo sodelovanja skozi delitev virov, znanja in
strokovnosti za namene razvoja umetniskih vsebin ter dejavnosti v vrtcih in
Solah ter 3irsi skupnosti. Na ta nacin omogocajo in Sirijo dostopnost umetno-
sti ter umetniskega vklju¢evanja vsem uéencem in strokovnim delavcem v
vrtcih ter Solah. Na poseben nacin pa to omogoca tudi dostopnost umetno-
stne izkusnje lokalni skupnosti, ko udelezenci svojo izkusnjo delijo v javnih
prostorih in s prebivalci (lokalne in SirSe druzbene) skupnosti.

Vermeersch in Anneloes Vandenbrouck (2013) navajata, da obstaja splo-
$no prepricanje o prednostih sodelovanja med vzgojno-izobraZevalnimi in
kulturno-umetniskimi ustanovami, manjkajo pa primeri dobre prakse, iz ka-
terih bi bilo razvidno, kako to sodelovanje poteka na operativni ravni, katere
strategije sodelovanja so najustreznejse in kako okrepiti to sodelovanje. V
projektu SKUM so strokovni delavci vrtcev in Sol ter umetniki razvili in uve-
ljavljali Stevilne primere kakovostnega sodelovanja, ki predstavljajo pomem-
ben prispevek na podrocju teoreti¢nih zasnov in prakti¢nega u¢nega delova-
nja (glej npr. prispevke v tematski stevilki revije Vzgoja in izobraZevanje: revija
za teoreti¢na in prakti¢na vprasanja vzgojno izobraZevalnega dela 53 (1-2)).

Krepitev 3ole in vrtca kot kulturnega sti¢is¢a v lokalnem okolju je bil po-
memben cilj projekta SKUM. Sole in vrtci namre¢ obogatijo kulturno Zivlje-
nje vdomacem okolju, u€enci pa prepoznavajo smiselnost lastnega umetni-
Skega ustvarjanja, ko lahko svoje dosezke predstavijo $irsi javnosti (Projektna
dokumentacija SKUM 2017).

Preko kulturno-umetnostne vzgoje vrtci in Sole povezujejo razli¢ne pred-
stavnike skupnosti (posameznike in organizacije) z namenom vedje soci-
alne kohezivnosti ter skupnostne identitete. Vzgojno-izobrazevalna usta-
nova postaja prostor srec¢evanja razli¢nih posameznikov (glede na socialno-
ekonomski status, etni¢no pripadnost itd.) ter omogoca prostor za izvajanje
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skupnih projektov. Preko skupnih aktivnosti se oblikuje tudi skupna vizija
zivljenja v skupnosti, ucijo se ziveti drug z drugim, sprejemajo razli¢nost,
spoznavajo druge kulture in uresnicujejo inkluzivno naravnanost. Hkrati so
programi priloZznost za vecjo participacijo otrok/mladostnikov in odraslih
iz prikrajsanih druzbenih skupin. Dragoceni so tudi vzpostavljanje varnega
okolja, oblikovanje zdravih skupnosti in preprecevanje negativnih oblik ve-
denja. Poleg tega pa posamezniki podpirajo drug drugega v prizadevanju
za razvoj skupnosti, uvajajo spremembe, razvijajo svojo ustvarjalnost, ino-
vativnost, samoiniciativnost in se ucijo kot skupnost. Nenazadnje je treba
izpostaviti, da se spodbujanje posameznika, da bi postal odgovoren in de-
javen subjekt, lahko uresnici samo v skupnostnem prostoru. Subjekti namec
postajamo, ko aktivno vstopamo v svet na eti¢no in politicno odgovoren
nacin (glej Krofli¢ 2018). Gre za, kot opredeli Biesta (2017 v Krofli¢ 2018), pro-
ces t.i. subjektifikacije, za proces vzpostavljanja posameznika kot subjekta. V
polozaju subjekta pa si odgovarjam na vprasanje, kdo sem in kako bivam v
svetu kot dejavno bitje. Krofli¢ (2018) navaja, da je Hannah Arendt predvsem
v svojem temeljnem delu, Vita activa, izpostavila, da je subjekt oseba, ki ne-
kaj ustvarja, kajti z besedami in dejanji proizvajamo nove zacetke v svetu
(Arendt 1996; Biesta 2017 v Krofli¢ 2018).

V nadaljevanju izpostavljamo nekaj temeljnih znacilnosti partnerskega so-
delovanja vzgojno-izobraZevalnih ustanov in skupnosti (Sheridan, Napoli-
tano in Swearer 2002, 322-323; Gregorci¢ Mrvar idr. 2016):

- Sodelovanje razli¢nih posameznikov kot enakovrednih partnerjev na
temelju medsebojnega zaupanja, ki si med seboj delijo vire, moc¢ in
odgovornost pri doseganju skupnih ciljev. Barbara Steh in Petra Mrvar
(20113, 61) ugotavljata, da »o partnerstvu lahko govorimo, ko gre za sku-
pno nacrtovanje in delitev odgovornosti ter za neko trajnejSe zavzema-
nje in izvajanje doloc¢ene aktivnosti.

- Temelj partnerstva je vzpostavljanje in ohranjanje pozitivnhih medoseb-
nih odnosov (ki vklju¢ujejo medsebojno razumevanje, zaupanje, spo-
Stovanje). Vkljuceni se zavedajo pomembnosti soodvisnosti, medse-
bojnega dopolnjevanja in spostujejo edinstven prispevek vsakega po-
sameznika.

- Partnersko sodelovanje prilagajamo edinstvenemu kontekstu in situ-
aciji, saj bo smiselno le, ¢e bo sledilo potrebam ¢lanov dolocene sku-
pnosti. Zato partnerstvo oznacujejo fleksibilnost, odzivnost v konkre-
tnih situacijah in proaktivna naravnanost.

- Sodelujoci medsebojne razlike v pogledih prepoznavajo kot prednost
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in ne kot oviro. Partnerstvo oznacuje raznolikost izkusenj, zmoznosti,
spretnosti in pogledov vseh vkljucenih, kar pripomore h globljemu ra-
zumevanju situacije ter prepoznavanju novih priloznosti v medsebojni
raznolikosti.

- Potrebna sta upostevanje in spostovanje tradicije ter kulturne raznoli-
kosti udelezenih. Za uspesno partnersko sodelovanje je potrebno med-
sebojno spostovanje raznolikosti vseh vpletenih glede njihovih vre-
dnot, prepricanj, stalis¢, izobrazbe, znanja ipd.

- Prisodelovanju je pomembna usmerjenost vtemeljne cilje partnerstva,
kar pomaga pri reSevanju problemov, pripravi preventivnih nalog ipd.
Pomembno vlogo pa ima tudi celoten proces partnerskega sodelova-
nja.

Vzgojno-izobrazevalne ustanove v primerjavi s kulturnimi ter z umetno-
stnimi ustanovami vstopajo v medsebojno partnerstvo s sicer razli¢nimi
cilji in nameni, pridobivajo pa vsaka svoje specificne prednosti. Za 3olo in
vrtec sodelovanje pomeni odpiranje v lokalno skupnost in $irsi druzbeni
prostor; otrokom in u¢encem omogoca stik z umetnostjo ter neposredni
dostop do kulture in umetnosti. Sodelovanje omogoca kakovostnejse do-
seganje vzgojno-izobrazevalnih ciljev in obogatitev programa vrtca ozi-
roma Sole. Kulturne in umetnostne ustanove pa v partnerstvu z vzgojno-
izobrazevalnimi ustanovami pridobivajo nove uporabnike svojih storitev,
oblikujejo nove generacije ustvarjalcev, sodelovanje jih spodbuja k razirja-
nju storitev na podrocju pedagoskega dela in kulturno-umetnostnega vzgoj-
nega delovanja, omogoca jim pridobivanje povratne informacije o svoji po-
nudbi, na osnovi katere lahko svoj program izboljsujejo in prilagajajo raz-
licnim ciljnim skupinam, med katerimi so pomembna publika prav otroci in
mladostniki (glej npr. Melkamu 2016, 45).

Pomembna tradicija opisanih vidikov medsebojnega sodelovanja se uve-
ljavlja skozi razli¢ne strateske projekte na sistemski ravni. Izpostavimo lahko
predvsem dva. Prvi je Kulturni bazar (https://kulturnibazar.si/), ki z med-
sebojnim sodelovanjem, s povezovanjem razli¢nih podrocij in kakovostno
kulturno-umetnostno vzgojo v formalnem ter neformalnem izobraZevanju
prispeva k inovativnejSemu u¢nemu okolju in celovitemu razvoju otrok ter
mladih. Poteka v organizaciji Ministrstva za kulturo, Ministrstva za izobra-
Zevanje, znanost in Sport ter Zavoda Republike Slovenije za Solstvo. Osre-
dnji dogodek Kulturnega bazarja je vsakoletno celodnevno nacionalno stro-
kovno usposabljanje, na katerega so, poleg strokovnih delavcev, povabljeni
tudi otroci in mladostniki, starsi pa tudi sicersnja javnost.

83



Vesna Podgornik, Jana Kalin in Katja Jeznik

Drug pomemben rezultat opisanega sodelovanja pa je imenovanje kultur-
nih koordinatorjev na ravni posamezne vzgojno-izobraZevalne ustanove, ki
se pod okriljem Kulturnega bazarja spodbuja od leta 2014. Kulturni koordina-
torji so strokovni delavci, ki sprejmejo vlogo »ambasadorja« razvoja kulturno-
umetnostne vzgoje v svoji ustanovi.

Dobro se je zavedati, da je za kakovostno sodelovanje med vzgojno-
izobrazevalnimi ustanovami in skupnostjo treba upostevati nekatere pogoje
(Sanders 2003; glej tudi Gregor¢i¢ Mrvar idr. 2016):

- strokovno pripravo partnerstva in usposobljenost vklju¢enih partner-
jev (program partnerstva mora biti strokovno pripravljen z uposteva-
njem znacilnosti vseh vkljucenih partnerjev ter z jasno zastavljenimi ci-
lji in s procesom, ki temelji na sistemati¢nem nacrtovanju, izvajanju in
evalvaciji);

- izbiro ustreznega partnerja (sodelujoci partnerji naj oblikujejo skupno
vizijo in cilje, nacrt sodelovanja, zagotovijo motivacijo in pripravlje-
nost posameznikov za medsebojno sodelovanje; zagotovijo financne,
prostorske, materialne in ¢loveske vire, podporo vodstva vzgojno-
izobrazZevalnih ustanov in ustanov v skupnosti; od obsega in komplek-
snosti sodelovanja je v veliki meri odvisno, kaksno znanje in spretnosti
potrebujejo vklju¢eni partnerji, kako si bodo razdelili vloge in odgo-
vornosti);

- evalvacijo partnerstva (vkljuCuje vse udelezene, tako na institucionalni
kot tudi na osebni ravni; to omogoca refleksijo o vzpostavljenem od-
nosu in dosedanji praksi medsebojnega sodelovanja ter nacrtovanje
prihodnjih aktivnosti).

V procesu sodelovanja med vzgojno-izobraZevalnimi ustanovami in sku-
pnostjo ter kulturno-umetniskimi ustanovamiin posamezniki pa prihaja tudi
do razli¢nih ovir, ki lahko izvirajo na ravni posameznikov ali ustanov (Adel-
man in Taylor 2008; glej tudi Gregorci¢ Mrvar idr. 2016). Ovire pri posame-
znikih se v glavnem nanasajo na notranje ovire, kot so negativen odnos do
medsebojnega sodelovanja, dosedanje slabe izkusnje posameznikov, slabo
medsebojno poznavanje in slabi medosebni odnosi, neustrezna stalisca in
pricakovanja drug do drugega, neustrezna komunikacija in pomanjkljivo raz-
vite ved¢ine za medsebojno sodelovanje, pomanjkanje motivacije za sodelo-
vanje. Poleg tega med ovirami, ki zadevajo posameznike, prepoznamo tudi
tiste, ki so objektivnejse narave, kot npr. logisti¢ne tezave, neustrezni urniki,
pomanjkanje casa in preobremenjenost posameznikov.
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Mozne ovire glede sodelovanja med vzgojno-izobrazevalnimi ustanovami
in skupnostjo pa so (Gregorci¢ Mrvar idr. 2016): pomanjkanje podpore, spod-
bude in virov; lahko da osebje ni motivirano ali nima ustreznih kompetenc za
sodelovanje; pomanjkanje ustreznih financnih, prostorskih in materialnih vi-
rov; pomanjkanje ¢loveskih virov, ki bi se ukvarjali s sodelovanjem; organiza-
cijske tezave. Ovire nainstitucionalni ravni se lahko pojavijo zaradi razli¢nosti
v kulturi organizacij ali v njihovi viziji in poslanstvu ter prevelikih kolic¢in ad-
ministrativnega dela. Morebitne ovire v okviru medsebojnega sodelovanja
je treba identificirati, sprejeti, razumeti in sistemati¢no odpravljati (Gregor-
¢i¢ Mrvar idr. 2016). To omogoca evalvacija dosedanje prakse medsebojnega
sodelovanja, s katero ovrednotijo lastna stali$¢a, ravnanja in (ne)ucinkovitost
dosedanjega sodelovanja.

Namen in cilji raziskave

V okviru projekta Razvoj in udejanjanje inovativnih u¢nih okolij in proznih
oblik ucenja za dvig sploSnih kompetenc - razvoj sporazumevalnih zmoz-
nosti s kulturno-umetnostno vzgojo (SKUM) smo izvedli kvalitativno em-
piricno raziskavo, s pomocjo katere smo Zeleli ugotoviti, v kolikSni meri
vzgojno-izobraZevalne ustanove nastopajo kot kulturno sti¢is¢e v svojem
lokalnem okolju. Pri tem nas je zanimalo, na kak3en nacin vrtci in Sole sode-
lujejo s posameznimi umetniki in kulturnimi ustanovami v svojem lokalnem
okolju pri organizaciji ter izvedbi razli¢nih kulturno-umetniskih dogodkov in
prireditev.

Cilj nase raziskave je bil ugotoviti, (1) v katere dokumente vrtcev in 3ol je
vklju¢eno nacrtovanje kulturno-umetnostne vzgoje, (2) kako so vrtci in 3ole
s pomocjo kulturno-umetniskih dogodkov in dejavnosti sodelovali v lokal-
nem okolju v okviru civilnih iniciativ, (3) ali so v ¢asu sodelovanja v projektu
SKUM vrtci in ole predstavili kulturno-umetniske dejavnosti sirsi javnosti ter
medijem in lokalni politiki, (4) kaj je bilo klju¢no vodilo pri izbiri posameznih
umetnikov oziroma kulturnih ustanov, s katerimi so vzgojno-izobraZevalne
ustanove sodelovale, (5) kaksen vpliv je imelo njihovo sodelovanje v projektu
SKUM na porajanje novih idej za kulturno-umetniske dejavnosti, ki so bile iz-
vedene v povezavi s kulturnimiinstitucijami in predstavljene Sirsi publiki v lo-
kalnem okolju, (6) kako koordinatorji SKUM v vrtcih in Solah ocenjujejo svojo
udelezbo na strokovnih modulih s podro¢ja kulturno-umetnostne vzgoje, (7)
ali imajo vzgojno-izobraZevalne ustanove, ki so vklju¢ene v projekt SKUM,
prostore, namenjene prvenstveno umetniskim dejavnostim in dogodkom
(razstavni likovni prostor, stalno postavljeni paneli za razstavljanje, oder, glas-
bena soba, Solski studio (radio) ipd.).
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Metodologija

Empiri¢na raziskava temelji na kvalitativni raziskovalni paradigmi. Kot te-
meljno raziskovalno metodo smo uporabili deskriptivno metodo. Podatke
smo zbrali s pomocjo fokusnega intervjuja, v katerega so bili vkljuceni koor-
dinatorji projekta SKUM iz OS in vrtca Pivka, Gimnazije Idrija, Gimnazije Lju-
tomer, Srednje $ole za gostinstvo in turizem Radenci, OS5 Koroski jeklarji, OS
Smarje pri Kopru, Vrtca Sezana, OS Trnovo, OS Stroéja vas, Solskega centra
Slovenj Gradec — Srednje zdravstvene 3ole in iz Vrtca Koper. Fokusni inter-
vju smo izvedli 25. avgusta 2021. Intervjuvancem smo zastavili osem odprtih
vprasanj, ki so se nanasala na sodelovanje vrtcev in 3ol s kulturnimi zavodi
ter posameznimi umetniki pri organiziranju in izvedbi kulturno-umetniskih
dogodkov ter dejavnosti v lokalnem okolju. Podatke smo analizirali v skladu
s postopki kvalitativne analize, in sicer smo odgovore najprej prepisali in
uredili, dolocili smo kodirne enote za nadaljnjo analizo, znotraj teh smo do-
locili klju¢ne pojme oziroma kode. Vsebinsko podobne kode smo zdruZili v
kategorije, ki smo jih nato interpretirali in na osnovi interpretacij oblikovali
temeljne ugotovitve, ki jih predstavljamo v nadaljevanju.

Temeljne ugotovitve raziskave

Ker lahko resni¢no umetnisko izkusnjo ucencem pricara zgolj umetnik in
ne ucitelj, ki razlaga o pomenu umetnosti, se ob apelih po ve¢ kulturno-
umetnostnih vsebin v Solskem kurikulu v zadnjem ¢asu v svetu pojavlja vse
ve¢ pobud (npr. projekt Kulturni nahrbtnik na Norveskem, pobuda Umetniki
v ustvarjalnem izobraZevanju v Veliki Britaniji (Artists in Creative Education
- Unlocking Children’s Creativity — A Practical Guide for Artists), umetniki
ucitelji v Zdruzenih drzavah Amerike ipd.), da bi u¢encem v okviru Solskega
kurikula posredovali umetniske dogodke in jim omogocili stik z ustvarjalci
sodobne umetnosti (Krofli¢ 2017, 11).

Projekt SKUM lahko obravnavamo kot eno izmed tovrstnih pobud v slo-
venskem prostoru, saj so bili med najpomembnejsimi cilji projekta (1) vzpo-
stavitev sodelovanja $ol in vrtcev s posameznimi umetniki ter s kulturno-
umetniskimi ustanovami, (2) skupno nacrtovanje in izvedba umetniskih de-
javnosti, dogodkov in prireditev ter (3) predstavitev vecine le-teh Sirsi javnosti
v svojem lokalnem okolju.

V nasi raziskavi smo ugotovili, da na¢rtovanje kulturno-umetnostne vzgoje
vzgojno-izobrazevalne ustanove vkljucujejo v Stevilne Solske dokumente,
kot so letni delovni nacrt, publikacija, poslanstvo in vizija Sole oziroma vrtca.
V nekaterih Solah je poleg nastetih dokumentov nacrtovanje KUV vklju¢eno
Se v spletne strani Sole, letne priprave uciteljev, letni delovni nacrt nekaterih
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strokovnih aktivov ter letno delovno porocilo, v vzgojni nacrt Sole, letopis in
nekatera druzbena omrezja (npr. Facebook).

Sodelovanje vrtcev in Sol s pomodjo kulturno-umetniskih dogodkov

ter dejavnosti v lokalnem okolju v okviru civilnih iniciativ

Na vprasanje o sodelovanju vrtcev in 3ol s pomocjo kulturno-umetniskih do-
godkov ter dejavnosti v lokalnem okolju v okviru civilnih iniciativ so koordi-
natorji projekta SKUM povedali, da so pripravili seznam sodelujocih umetni-
kov in zavodov v SKUM, da so organizirali razne dogodke z lokalnimi ume-
tniki, da je Sola v njihovem lokalnem okolju sredi$ce in izhodis¢e kulturnega
dogajanja v kraju (prireditve, izdelki, posnetki, filmcki, fotografske in likovne
razstave ipd.), da je glavni povezovalni dejavnik med ucenci, starsi in krajani
ter kulturnimi ustanovami, da je nosilec ali organizator KU dejavnosti. Se-
veda tudi Sola sodeluje na kulturnih dogodkih, ki jih organizira ob¢ina, kot
so: komemoracije, predstavitev pevskih zborov, igranje na glasbila, proslave
ob dnevu drzavnosti, samostojnosti ipd. Koordinatorji so porocali o tem, da
$ole in vrtci sodelujejo tudi z domovi starejsih ob&anov, s knjiznicami, z vo-
jasnico, galerijami, s turisti¢énim drustvom ipd. Sole in vrtci ob&asno s svojimi
umetniskimi kreacijami nagovorijo sokrajane v svojem lokalnem okolju tudi
skozi kaksen projekt, npr. izrazijo svoj pogled na razli¢ne druzbene probleme
(onesnaZevanje, enakopravnost, svoboda ipd.). V primerjavi z za¢etkom pro-
jekta, ko smo ugotavljali stanje vrtcev in $ol na tem podro¢ju v $olskem letu
2018/2019, je videti, da se je nabor kulturno-umetniskih dogodkov in dejav-
nosti v lokalnem okolju v okviru civilnih iniciativ povecal.

Predstavitev kulturno-umetniskih dejavnosti Sirsi javnosti in medijem ter
lokalni politiki

Koordinatorji SKUM v vrtcih in 3olah so povedali, da o kulturno-umetniskih
dogodkih redno porocajo v lokalnem casopisu in drugih lokalnih medijih
(radio, TV, druzbena omreZzja, strokovne revije). Nekatere Sole oglasujejo
kulturno-umetniske dogodke in objavljajo prispevke celo v ve¢ kot enem
glasilu ali lokalnem ¢asopisu. Tudi sicer so bili kulturno-umetniske dejavno-
sti, projekti in dogodki predstavljeni v mestni knjiznici ter kulturnem centru,
v mestni galeriji, na Kulturnem bazarju, na prireditvi Dan za umetnost, na
premieri animiranega filma v kinu, na kulturnih dogodkih, ki se jih ob&asno
udelezijo tudi lokalni politiki, na spletnih straneh 3ole ali vrtca, tudi na Sol-
skem Facebooku, v kolikor ima Sola FB-profil, ipd. Eden od koordinatorjev je
povedal: »Vse to nam je na srec¢o uspelo, bili smo videni in slisani doma in
izven domacega kraja.«

87



Vesna Podgornik, Jana Kalin in Katja Jeznik

Kljuéno vodilo pri izbiri posameznih umetnikov oziroma kulturnih
ustanov, s katerimi so vrtci in Sole sodelovali

Na vprasanje, kaj je bilo klju¢no vodilo pri izbiri posameznih umetnikov ozi-
roma kulturnih ustanov, s katerimi so vrtci in $ole sodelovali, je najve¢ koordi-
natorjev SKUM odgovorilo, da so bili nekatere kulturne ustanove in umetniki
izbrani glede na (1) povezavo z u¢nim nacrtom, (2) moznosti povezovanja raz-
licnih umetniskih podrocij in medpredmetnega povezovanja, (3) predloge
otrok oziroma ucencey, (4) izkusnje umetnikov z otroki, (5) interes pedago-
$kih delavcev za dolo¢eno tematiko, (6) podro¢je umetnosti, s katerim se uci-
telji ukvarjajo, ter (7) dosegljivost umetnikov in bliZino kulturnih ustanov. Kot
klju¢no vodilo so navedli tudi to, da so nekatere umetnike spoznali na Kul-
turnem bazarju in da so jih izbirali glede na njihovo pripravljenost za sodelo-
vanje. Nekaj jih je omenilo tudi priporocilo zunanjih predstavnikov projekta
SKUM in izkusnje, ki so jih Ze imeli z dolo¢enim umetnikom.

V »Drzavnih smernicah za kulturno-umetnostno vzgojo v vzgoji in izobra-
zevanju« (Razsirjena medpredmetna skupina za kulturno vzgojo 2009, 4) je
zapisano, da je bistvo sodobne kulturno-umetnostne vzgoje njena krosku-
rikularnost, vpetost v vsa podro¢ja dejavnosti, u¢ne predmete in druge Sol-
ske dejavnosti. Predstavlja temelj za posameznikov ustvarjalni odnos do kul-
ture ter razumevanje njenega pomena za razvoj ¢loveske druzbe. Kulturno-
umetnostna vzgoja prispeva k razvoju posameznikovega dejavnega odnosa
iniciativnost, inovativnost, tolerantnost ... Nadalje je zapisano (str. 5), da
razvijanje teh vescin in zmozZnosti omogoca posameznikovo osebnostno
rast, spodbuja razlicne nacine misljenja in ravnanja ter predstavlja osnovo
za druzbo, ki temelji na znanju, ustvarjalnosti in strpnosti.

Vpliv sodelovanja vrtcev in Sol v projektu SKUM na porajanje novih idej
za kulturno-umetniske dejavnosti

Zanimalo nas je tudi, kaksen vpliv je imelo sodelovanje vrtca ali Sole v pro-
jektu SKUM na porajanje novih idej za kulturno-umetniske dejavnosti, ki so
bile izvedene v povezavi s kulturnimi ustanovami in predstavljene $irsi pu-
bliki v lokalnem okolju. V vrtcih se strinjajo, da je projekt odprl moznosti za
izvedbo dejavnosti, ki sicer ne bi bile izvedene ali pa bi bile izvedene v okr-
njeni obliki. Umetniki naj bi na drugacen nacin vzpostavili vez med otroki
in umetnostjo. Ideje za dejavnosti, ki so bile javno predstavljene, so se po-
rodile v interakciji med umetnikom, otroki in strokovnimi delavkami vrtca.
Brez sodelovanja v projektu SKUM ne bi bilo razli¢nih predstav in razstav ter
ostalih dogodkov. Projekt je pomemben tudi zato, ker so nekatere umetnike
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spoznali na modulih ali na Kulturnem bazarju. Sodelovanje v projektu SKUM
je bilo, kot je zapisal eden od koordinatorjev, zanimivo in je tako strokovne
delavce kot otroke zelo obogatilo.

V $olah menijo, da je vecino uciteljev sodelovanje v projektu SKUM navdih-
nilo. Ideje so ¢rpali na aktivih, vcasih tudi v obliki neformalnega pogovora ali
ko so poslusali predstavitve projektnih aktivnosti drugih sodelujocih v pro-
jektu. Sodelovanje v projektu SKUM jih je navdihnilo zaradi nabora zanimivih
podrocij. Ucitelji so izbrali podro¢ja glede na lastne interese. Vsak ucitelj je iz
projekta pridobil nove izkusnje in zamisli za delo. Projekt jih je navdihnil tudi
zato, ker so lahko vsebine, ki niso umetnostne, povezali z umetnostnimi in
uc¢encem ter dijakom tako ponudili $irsi spekter u¢nih vsebin. U¢enci in dijaki
so k delu pristopili z ve¢jim zanosom. So tudi samoiniciativno predlagali nova
srecanja z umetniki. Drugacne metode in nacini dela so popestrili vsakdanji
pouk. Sodelovanje jim je vedno dalo novih moci, motivov in idej za naprej.
Koordinatorji menijo, da je vredno nacrtovati cilje skupaj z umetniki in jih z
njimi realizirati, saj so rezultati nadpovpreéni v smislu zadovoljstva in odprto-
sti u¢encev ter dijakov do vsebin in skupine. Eden od koordinatorjev srednjih
ol je zapisal, da sodelovanje v projektu SKUM bogati tako ucitelje kot tudi
dijake, saj omogoca nove izkusnje in nova znanja ter Sirse razmisljanje, tako
znotraj Sole kot v povezavi z umetniki in drugimi kulturnimi ustanovami. Re-
zultate svojega dela so Sole predstavile 3irsi javnosti, ta je bila nagovorjena
s strani u¢encev in dijakov skozi umetnost. Projekt SKUM jih je Se bolj pove-
zal v smeri iskanja novih idej in izzivov ter posledi¢no so se rodile nove ideje,
zamisli in izvedbe.

Krofli¢ (2017) ugotavlja, da se je umetnost izkazala za enega najprimernej-
$ih medijev za razvojidentitete, sebstva in moralne samopodobe otroka/mla-
dostnika, hkrati pa kot pomembna kulturna dejavnost. Poucevanje, ki po-
teka s pomocjo umetniske izkusnje, aktivira drugacne strukture ucenja, do-
Zivljanja in misljenja, ki so za osebnostni razvoj ucenca nepogresljive, prav
tako pa tudi za razvoj kreativnejSe kulture poucevanja v Soli kot instituciji
(str.15).

Za kakovostno povezovanje vsebin ostalih podrodij z vsebinami s pod-
ro¢ja umetnosti je seveda potrebno ustrezno strokovno znanje, zato so bili
v okviru projekta SKUM organizirani strokovni moduli s podro¢ja kulturno-
umetnostne vzgoje za strokovne delavce implementacijskih vzgojno-izobra-
Zevalnih ustanov.

Osredniji cilji s podro¢ja strokovnih modulov v okviru projekta SKUM so bili:
(1) dobiti izkusnjo umetniskega snovanja in vpogleda v umetnisko snovanje
umetnika, (2) dozZiveti umetnost kot nacin vstopanja v svet (kako kot posame-
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zniki preko umetnosti postanejo radovedni, obcutljivi, doZivljanja povezejo
s svojimi realnimi ali tudi imaginarnimi (kot da) zgodbami, subjektivno do-
zivijo neko vsebino — jo povezejo s svojimi izkusnjami .. ), (3) doziveti umet-
nost kot nacin razumevanja sveta in ustvarjanje smisla bivanja (se sprasu-
jejo o svetu, o eksistencialnih dilemah, ustvarjalno upodabljajo, prezentirajo
svoje razmisljanje, dozivljanje ...), (4) navezati stike za nadaljnje sodelovanje
v projektu.

Udelezba na strokovnih modulih s podrocja kulturno-umetnostne vzgoje

Zanimalo nas je tudi, kako koordinatorji SKUM v vrtcih in $olah ocenjujejo
udelezbo na strokovnih modulih s podro¢ja kulturno-umetnostne vzgoje v
okviru projekta SKUM.

Koordinatorji porocajo o tem, da se je vecina strokovnih delavcev, vkljuce-
nih v projekt SKUM v vrtcu ali 30li, strokovnih modulov udelezila. Menijo, da
je bila na strokovnih modulih s podroc¢ja kulturno-umetnostne vzgoje, ki so
bili organizirani v okviru projekta SKUM, dobra izbira umetnikov ter vsebin
in dejavnosti, kar je spodbujalo h kriticnemu razmisleku in presojanju. Delo v
manjsih skupinah je omogocalo povezovanje med udelezenci, aktivho vlogo
udeleZencev in Stevilne interakcije z umetnikom. Menijo, da bi bila udelezba
morda Stevil¢nejsa, ¢e bi bili termini enakomerno razporejeni med Solskim
letom in znani ob zacetku Solskega leta ali celo ob zacetku projekta (tako bi
lazje usklajevali z ostalimi obveznostmi). Na modulih pridobljeno znanje so
strokovne delavke vkljucile v svoje delo. Udelezba na modulih je pozitivho
vplivala na njihovo nadaljnje delo na podro¢ju kulturno-umetnostne vzgoje.
Koordinatorji SKUM ocenjujejo, da so bili moduli dobro zasnovani, zelo kon-
kretno in prakti¢no, in tako so tam pridobivali nova znanja, sveze ideje, ki so
jih vnasali v pouk. Pridobili so nov pogled na poucevanje, kar je omogocilo
kakovostno izobraZevanje. Preseneceni so bili nad uporabnostjo in strokov-
nostjo podanih vsebin. Moduli so imeli zelo pomembno vlogo pri nadaljnjem
nacrtovanju projektnih aktivnosti in iskanju umetnikov. Z njihovo pomoc¢jo
so ucitelji spoznali razlicne umetnike, vzpostavili z njimi prvi stik in jih tako
lazje povabili k sodelovanju. Nekateri koordinatorji so izrazili zeljo, da bi mo-
duli trajali vec ¢asa (vsaj Stiri ure) in bili ponujeni dvakrat letno.

Znanja, pridobljena na modulih, torej udelezenci uporabljajo tako pri izva-
janju vsebin znotraj projekta kot pri samem pouku (npr. podrogje filma, fo-
tografije, glasbe, gledalis¢a). Kot re¢eno so bili ponujeni moduli aktualni, pri-
dobljeno znanje pa koristno. Udelezba je pomembno vplivala na njihovo na-
daljnje delo na podro¢ju kulturno-umetnostne vzgoje, ki jo sedaj lazje vklju-
cujejo v pouk.
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Prostori, ki so namenjeni prvenstveno umetniskim dejavnostim
in dogodkom

Ko razmisljamo o spodbudnem vzgojnem okolju, imamo obicajno v mislih
fizicno in socialno dimenzijo, podprto z ustreznim simbolnim okvirom do-
govorjenih norm obnasanja. Za spodbujanje otrokove/mladostnikove ima-
lja. Ta naj bi omogocala spodbude za umetniske izkusnje in simbolno igro
kot medija u¢enja (Krofli¢ 2016). Ker so za razvoj imaginacije zagotovo naj-
stimulativnejsa okolja, namenjena umetniskemu ustvarjanju in prezentaciji
umetnin, smo udelezence fokusne skupine vprasali tudi, ali imajo vzgojno-
izobraZevalne ustanove, ki so vklju¢ene v projekt SKUM, prostore, namenjene
prvenstveno umetniskim dejavnostim in dogodkom. Ugotovili smo, da je
stanje v vzgojno-izobrazevalnih ustanovah razli¢no. Nekateri vrtci in Sole ta-
k3nih prostorov nimajo, zato se posluzujejo t. i. »ve¢namenskih prostorov,«
ki jih sproti prilagajajo potrebam dogodkov in dejavnosti. Razstavljajo npr.
v jedilnici, avli, na hodnikih ipd. Kot »ve¢namenski prostor« velikokrat sluzi
tudi telovadnica, Solsko igrisce, zunaniji atrij. Nekatere Sole imajo stalno po-
stavljene panele za razstavljanje. Nekaj pa jih ima tudi prostor ali prostore,
ki so prvenstveno namenjeni umetniskim dejavnostim in dogodkom. Taksni
prostori so npr. stalen prostor za likovne razstave, oder, prostor za prireditve,
Solski radio, glasbena in likovna ucilnica, plesna dvorana ipd. Na eni izmed
srednjih Sol imajo celo gledalisko dvorano, filmski studio, radijski studio, raz-
stavni prostor, sodelujejo pa tudi z mestno galerijo in s kulturnim domom. V
primerjavi z zac¢etnim stanjem v vrtcih in olah se je okrepilo predvsem za-
vedanje o pomembnosti kulturno-umetnostne vzgoje v vrtcih in Solah ter s
tem tudi potreba po prostorih, ki bi bili prvenstveno namenjeni umetniskim
dejavnostim in dogodkom.

Peter Kus, skladatelj, lutkovni reZiser, izdelovalec instrumentov in pedagog,
je zapisal (b.1.), da morajo otroci umetnost spoznati aktivno, kot del svojih te-
meljnih bivanjskih izkusenj. Ob branju literature, poslusanju glasbe, gledanju
filmov, predstav in likovnih del morajo sami izkusiti veselje, Zalost in bolec¢ino
ter jih deliti z drugimi. Ni toliko pomembno znanje o umetnosti, zapise Kus,
kot aktivno doZivetje ustvarjalne »pretresenosti,« ki jim bo dalo neprecen-
ljivo Zivljenjsko popotnico, ne glede na to, ali bodo sami postali umetniki ali
ne. Da lahko to mo¢ umetnosti udejanjimo v vrtcih in Solah, moramo otroke
izpostaviti vrhunski poklicni (ne zgolj ljubiteljski) umetnosti.

V tem kontekstu bi veljalo izpostaviti dve vzgojno-izobrazevalni ustanovi,
ki skrbita za stalno prisotnost kulturno-umetniskih dejavnosti v olskih pro-
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storih. Prva je ll. gimnazija Maribor, ki je s svojimi kulturnimi dejavnostmi po-
stala eden izmed kulturnih centrov v mariborskem okolju, saj na 3oli izvajajo
razli¢ne dejavnosti s podrocja glasbe in literature, predvsem pa s podrocja
gledaliske umetnosti. Vse prireditve in razstave so namenjene tudi prebival-
cem Maribora in SirSe. Za izvajanje kulturnih dejavnosti imajo temu name-
njeno gledalisko dvorano z 200 sede?i, ki ustreza vsem profesionalnim po-
gojem (Lorenci¢ 2022, 31). Druga takSna ustanova pa je Dijaski dom Ivana
Cankarja v Ljubljani, ki v sodelovanju s KUD Pozitiv izvaja veliko zanimivih
projektov in delavnic s podro¢ja plesa, gledalisca, publicisti¢cne dejavnosti,
videa ter spleta. V okviru njihovega sodelovanja poteka med drugim tudi te-
denski kulturni program Kreatorij v prostorih gledaliske dvorane dijaskega
doma, kjer sodelujejo domace skupine in gostujoce skupine iz vse Slovenije
(Klajn in Pintaric¢ 2022, str. 93). Na ta nacin ustvarjajo prostor za kreativno po-
vezovanje in sodelovanje z ljubiteljskimi ter s profesionalnimi gledaliskimi
skupinami.

Sklep

Vzpostavljanje sodelovanja med vzgojno-izobrazevalnimi ustanovami ter
posamezniki in ustanovami iz skupnosti zahteva nac¢rtno povezovanje, vzpo-
stavljanje medsebojnega zaupanja in spodbujanje kulture medsebojnega
dialoga. Gre za sodelovanje razli¢nih posameznikov in ustanov v enakovre-
dnem partnerstvu, ki oblikujejo zaupen odnos, v katerem si delijo vire, mo¢
in odgovornost pri doseganju skupnih ciljev (glej npr. Epstein 1995; Sheridan,
Napolitano in Swearer 2002; Gregor¢i¢ Mrvar idr. 2016).

UdeleZenci fokusne skupine v nasi raziskavi so poudarili, da jim je sode-
lovanje z umetniki in s kulturno-umetniskimi ustanovami vedno dalo novih
moci, motivov ter idej za naprej. Koordinatorji SKUM v $olah in vrtcih menijo,
da je vredno nacrtovati cilje in dejavnosti skupaj z umetniki ter jih skupaj z
njimi realizirati, saj so rezultati nadpovprecni v smislu zadovoljstva in odprto-
sti uencev ter dijakov za nove vsebine in drugacnen nacin dela. Sodelovanje
v projektu SKUM po njihovem mnenju bogati tako ucitelje in vzgojitelje kot
tudi otroke, u¢ence in dijake, saj omogoca nove izkusnje in nova znanja ter
SirSe razmisljanje, tako znotraj Sole oziroma vrtca kot v povezavi zumetnikiin
drugimi kulturnimi ustanovami. Rezultate svojega dela so vrtci in Sole pred-
stavili $irsi javnosti, ta je bila nagovorjena s strani otrok, ucencev in dijakov
skozi umetnost. Otroci in mladostniki so v javnost vstopili kot ustvarjalci in
imeli priloZznost biti aktivni del skupnosti, kar je, kot zapise Biesta (2017 v Kro-
fli¢ 2018), eden od ciljev subjektifikacije. Projekt SKUM pa jih je Se bolj povezal
pri iskanju novih idej in izzivov.

92



Vzgojno-izobrazevalna ustanova kot kulturno sticisce lokalnega okolja

Medsebojno sodelovanje odpira prostor za u¢enje drug od drugega, Siri
moznosti za ucenje tako mladih kot odraslih ter gradi socialni in kulturni ka-
pital posameznikov. Na ta nacin se oblikujeta obcutek pripadnosti skupnosti
in medsebojna solidarnost, razvijajo se tako posamezniki kot skupnost v ce-
loti. V procesu kakovostnega sodelovanja pridobijo tako otroci, u¢enci in
dijaki kot starsi, vzgojno-izobrazevalne ustanove in strokovni delavci ter vsi
vklju¢eni partnerji in Sirsa druzbena skupnost. Vzgojno-izobrazevalna usta-
nova in skupnost sta pomembna partnerja, ki v medsebojnem sodelovanju
podpirata drug drugega ter tako soustvarjata priloznosti za ucenje in ra-
zvoj — posameznikov in Sire skupnosti. V ta namen je treba na ravni med-
sebojnega sodelovanja razvijati didakti¢no kulturo vzgojno-izobraZevalnih
ustanov, zagotavljati ustrezno nadrtovanje in evalvacijo ciljev ter porazde-
litev virov, moci, odgovornosti pri doseganju skupnih ciljev; ohranjati od-
prtost, fleksibilnost in proaktivno naravnanost vseh vklju¢enih; ozavescati
pomembnost vzgojno-izobrazevalnih ustanov kot kulturnega sti¢isca lo-
kalne skupnosti. Pomembna mora biti splosna skrb za kulturo medsebojnih
odnosov pa tudi spodbujanje aktivnega drZavljanstva med otroki in mla-
dostniki. Na sistemski ravni pa so potrebni sistemati¢no in na¢rtno priza-
devanje za ustrezno zastopanost kulturno-umetnostne vzgoje v vzgojno-
izobrazevalnih ustanovah, spodbujanje povezovanja ter vzpostavljanje ka-
kovostnih modelov sodelovanja med vzgojno-izobraZevalnimi ustanovami
in lokalno skupnostjo.

Literatura

Adelman, H., in L. Taylor. 2008. Fostering School, Family, and Community Invol-
vement: Effective Strategies for Creating Safer Schools and Communities. Wa-
shington, DC: Hamilton Fish Institute on School and Community Violence;
Portland, OR: Northwest Regional Educational Laboratory.

Arendt, H. 1996. Vita activa. Prev. V. Jalusic. Ljubljana: Krtina.

Arts Education Partnership. 1999. Learning Partnerships: Improving Learning in
Schools with Arts Partners in the Community. Washington, DC: Arts Educa-
tion Partnership, Council of Chief State School Officers.

Aspin, D. 2010. »Lifelong Learning: The Mission of Arts Education in the Lear-
ning Community of the 21st Century.« Music Education Research 2 (1): 75-85.

Bamford, A. 2006. The Wow Factor: Global Research Compedium on the Impact
of the Arts in Education. Miinster: Waxmann.

Becaj, J. 2009. »Cilji so vedno v oblakih, pot pa je mogoca le v resni¢nosti.«
Vzgoja in izobraZevanje: revija za teoreticna in prakti¢na vprasanja vzgojno
izobraZevalnega dela 40 (jubilejna st.): 27-40.

Biesta, G. J. J.2017. The Rediscovery of Teaching. New York in London: Routledge.

93



Vesna Podgornik, Jana Kalin in Katja Jeznik

94

Carlisle, K.2011. »Arts Education Partnerships: Informing Policy through the De-
velopment of Culture and Creativity within a Collaborative Project Appro-
ach.« Arts Education Policy Review 112 (3): 144-148.

Deutsch, T., in Kolar, M. 2009. »Interesne dejavnosti kot priloznost za odpira-
nje 3ol v okolje.« V Sola kot sticis¢e partnerjev: sodelovanje Sole, druzine in
lokalnega okolja privzgoji in izobraZevanju otrok, ur.F. Cankar in T. Deutsch,
160-179. Ljubljana: Zavod Republike Sovenije za 3olstvo.

Epstein, J. L. 1995. »School/Family/Community Partnerships.« Phi Delta Kappan
76 (9): 701-712.

Gersak, V., H. Koro3ec, U. Podobnik, S. Prosen, B. Sicherl-Kafol in H. Smrtnik Vi-
tuli¢. 2022. »Pogled uciteljev na pomen integracije umetnosti na razli¢nih
podrogjih delovanja u¢encev in dijakov.« Vzgoja in IzobraZevanje: revija za
teoreticna in prakti¢na vprasanja vzgojno izobrazevalnega dela 53 (1-2): 32—
37.

Gregor¢i¢ Mrvar, P, J. Kalin, J. Mazgon, J. Mursak in B. Steh. 2016. Skupnost in
Sola: vrata se odpirajo v obe smeri. Ljubljana: Znanstvena zalozba Filozofske
fakultete.

Harland, J., P. Lord, A. Stott, K. Kinder, E. Lamont in M. Ashworth. 2005. The Arts-
Education Interface: A Mutual Learning Triangle? Slough: NFER.

Klajn, U., in D. Pintari¢. 2022. »Pozitivno ustvarjalni ze Cetrt stoletja.« Vzgoja in
izobrazZevanje: revija za teoreticna in prakticna vprasanja vzgojno izobraze-
valnega dela 53 (1-2): 93-94.

Krofli¢, R. 2016. »Mnogoterost ucnih okolji v sodobnem vrtcu - otrok v u¢nem
okolju 21. stoletja.« Prispevek predstavljen na Soli za ravnatelje: XXII. stro-
kovno srecanje ravnateljic in ravnateljev vrtcev, Portoroz, 17.in 18. oktober
2016.

. 2017. »Pedagoski pomen zgodbe in narativne vednosti.« Sodobna pe-

dagogika 68 (1): 10-21.

.2018.»0 opolnomocenju in subjektifikaciji s pomocjo umetniske izkus-

nje.« V Egalitarne simbolizacije Zivljenja s posebnimi potrebami, ur. D. Rutar,

79-115. Kamnik: CIRIUS.

. 2019. »Preschools’ and Schools’ Cooperation with Artists and Cultural

Institutions.« V Building Inclusive Communities through Education snd Lear-

ning, ur. K. S. Ermenc in B. Mikulec, 169-182. Newcastle-upon-Tyne: Cam-

bridge Scholars.

.2022.»Vzgoja zumetnostjo - Zlahtna in pogosto spregledana povezava
v pedagoskem delovanju.« Vzgoja in izobraZevanje: revija za teoreti¢na in
prakti¢na vprasanja vzgojno izobraZevalnega dela 53 (1-2): 6—7.

Kus, P. B.1. »Cemu glasbena umetnost in umetniki v vrtcih in $olah?« Glasbena
mladina Slovenije. http://www.glasbenamladina.si/cemu-glasbena
-umetnost-in-umetniki-v-vrtcih-in-solah/.

Lorencic, |. 2022. »Kulturne dejavnosti na Il. gimnaziji Maribor.« Vzgoja in izobra-



Vzgojno-izobrazevalna ustanova kot kulturno sticisce lokalnega okolja

Zevanje: revija za teoreticna in prakti¢na vprasanja vzgojno izobraZevalnega
dela 53 (1-2): 30-31.

Mazgon, J., K. Skubic Ermencin K. Jeznik. 2019. »Play with Me! Festival: A Case of
Blurring Frontiers between Eucation and Sociability?« V Building Inclusive
Communities through Education and Learning, ur. K. S. Ermencin B. Mikulec,
183-198. Newcastle-upon-Tyne: Cambridge Scholars.

Melkamu, B.2016. »Sodelovanje osnovnih 3ol in kulturnih ustanov pri kulturno-
umetnostni vzgoji.« Magistrsko delo, Univerza v Ljubljani.

Morisson, A. 2018. »A Typology of Places in the Knowledge Economy: Towards
the Fourth Place«. V New Metropolitan Perspectives: Smart Innovation, Sy-
stem and Technologies, ur. F. Calabro, 444—451. Cham: Springer.

Oldenburg, R., in D. Brissett. 1982. »The Third Place.« Qualitative Sociology 5 (4):
265-284.

Perenié¢, U. 2012. »Citalnistvo v perspektivi druzbenogeografskih dejavnikov.«
Slavisticna revija 60 (3): 365—382.

Razsirjena medpredmetna skupina za kulturno vzgojo. 2009. »Drzavne smer-
nice za kulturno-umetnostno vzgojo v vzgoji in izobrazevanju.« Doku-
ment 3t. 350-8/2009-1. https://www.gov.si/assets/ministrstva/MIZS
/Dokumenti/Razvoj-solstva/Bralna-pismenost/nacionalne_smmernice
_za_kult_umet_vzgojo_slo-1.pdf.

Remer, J. 2010. »From Lessons Learned to Local Action: Building Your Own Poli-
cies for Effective Arts Education.« Arts Education Policy Review 111 (3): 81-96.

Sanders, M. G. 2003. »Community Involvement in Schools: From Concept to
Practice.« Education and Urban Society 35 (2): 161-180.

Sheridan, S. M., S. A. Napolitano in S. M. Swearer. 2002. »Best Practices in
School-Community Partnerships.« V Best Practices in School Psychology IV,
ur. A. Thomas in J. Grimes, 321-336. Bethesda, MD: National Association of
School Psychologists.

Speiss, S. D. and Lynch, R. I. 2008. Creative Industries 2008: The 50 City Report.
http://www.artsusa.org/pdf/information_services/creative_industries
/CreativelndustriesCityReport2008.pdf

Steh, B., in P. Mrvar. 2011. »Pomen vzpostavljanja kakovostnih medosebnih
odnosov pri sodelovanju med 3olo in starsi.« V Pedagosko-andragoske
razprave v Sloveniji in na Poljskem po prelomu stoletja, ur. T. Vidmar in J.
Aksman, 59-77. Ljubljana: Znanstvena zaloZba Filozofske fakultete.

Stirn Janota, P, R. Krofli¢ in D. Stirn. 2022. »Vzgoja v ¢asu pandemije zahteva iz-
gradnjo inovativnih u¢nih okolij - primer vzgoje z umetnostjo.« Vzgoja in
izobraZevanje: revija za teoreticna in prakti¢na vprasanja vzgojno izobraze-
valnega dela 53 (1-2): 8-17.

The Federation for Community Schools. B.l. »Community School Transforma-
tion: A Guide for Schools, Districts, Parents, and Community Members;
Working together to Improve Outcomes for Students, Families and Com-

95



Vesna Podgornik, Jana Kalin in Katja Jeznik

96

munities.« http://abbottleadership.org/wp-content/uploads/2016/03
/Wkshpl_GregHall_GuideCS_Transformation.pdf.

Vermeersch, L., in A. Vandenbroucke. 2013. »Schools and Cultural Organisati-
ons: Natural Partners in Art and Cultural Education (ACE)?« Procedia: Social
and Behavioral Sciences 116:1032-1039.

Wimmer, M. 2009. »Reflecting on the Domain of Arts Education: Part 1.« Preli-
minary Final Draft, Educult, Dunaj.

Educational Institutions as Cultural Centres in the Local Environment

In this paper we present the key findings of a qualitative empirical study that
we conducted to find out to what extent and in what ways kindergartens and
schools collaborate with individual artists and cultural institutions in their lo-
cal environment in the organisation and delivery of various cultural and artistic
events and activities. The data was collected through a focus group interview
with SKUM project coordinators from three kindergartens, five primary schools
and five secondary schools. Although some kindergartens and schools had al-
ready been working with the local community to organise cultural and artistic
events before the project, the range of such activities (art and photography
exhibitions, events, films, celebrations of national holidays, choirs, etc.) has in-
creased during the SKUM project. Kindergartens and schools have also devel-
oped links with the media, some of which have regularly published articles and
advertised important events in local newspapers and other media such as so-
cial networks, radio, various publications, websites, TV, etc. During the SKUM
project, the awareness of the educational staff of educational institutions of
the importance of cooperating with individual artists and cultural institutions
in the organisation and implementation of cultural and artistic events and ac-
tivities in their local environment has been strengthened. The SKUM project
has brought them even closer together in terms of finding new ideas and chal-
lenges.

Keywords: SKUM project, linking schools and kindergartens with artists, cul-
tural institutions and the local environment, cultural-artistic activities, school
as a cultural centre
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V prispevku predstavljamo pomen spodbujanja narativne vednosti, ki vklju-
¢uje zmoznost oblikovanja zgodb in pripovedovanja, kriticno vstopanje v
druzbeno realnost ter krepitev aktivnega poslusanja in ucenja od drugega.
Naracija je opredeljena kot prvoosebna izkusnja, ki podpira nacela poetsko-
sti u€enja in poucevanja. Kvalitativna analiza zbranih primerov projektnih ak-
tivnosti, ki so potekale po VIZ s ciljem spodbujanja narativne vednosti preko
umetnosti, kaze, da so otroci in mladostniki s povedanimi ali upodobljenimi
zgodbami izrazali ve¢jo obcutljivost pri opazovanju odnosov, druzbenih in na-
ravoslovnih pojavov in celostnejse razumevanje obravnavanih u¢nih vsebin ter
da so lazje izrazali svoja opazovanja sveta in odnosov. Analiza zbranih spro-
tnih in kon¢nih evalvacij ter refleksij vzgojiteljev/uciteljev in umetnikov pa je
pokazala, da jim tovrsten nacin dela in dokumentiranja omogoca bolj poglo-
bljen pogled v procese ucenje in delovanja, subtilnejSe zaznavanje otroko-
vih/mladostnikovih potreb in interesov ter ve¢ moznosti za samosprasevanje
in presprasevanje z drugimi — o svoji vlogi v pedagoskem procesu, o izzivih in
priloznostih, ki jih ponujajo otrokom/mladostnikom, o osmisljanju obravnava-
nih vsebin in o iskanju razli¢nih didakti¢nih oblik za delo z otroki ter mlado-
stniki.

Kljucne besede: zgodba, narativna vednost, prvoosebna izkusnja, poetskost
ucenja, umetnost, dokumentacija, refleksija, projekt SKUM

Uvod
Zgodba o sovi, zgodba o meni, tebi...

Sova krozi nad mojim krajem. Med letom se utrudi in seda na dre-
vesa, elektri¢ne drogove, strehe his. Vsak dan opravi isto pot. Iz svojega
gnezda v gozdu najprej zaokroZzi nad vasjo, tam sede na najvisje drevo
in opazuje, kaj vidi ... Opazi, da je mesto prazno, da so ulice mirne,
opazi, da je sama, celo osamljena, opazi, da pogresa druge, dajo je strah
- samo zdeti in leteti v prazno in da jo je strah, kako bo ...

Krofli¢, R, S. Rutar in B. Borota, ur. 2022. Umetnost v vzgoji v vrtcih
in Solah: projekt SKUM. Koper: Zalozba Univerze na Primorskem.
https://doi.org/10.26493/978-961-293-172-8.97-117
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Tako je dijakinja tretjega letnika posredno, preko zgodbe o sovi, izrazila
svoje dozivljanje pandemije.' Zgodba, kot oblika narativne vednosti, se je za
dijakinjo izkazala pomembna za upodobitev eksistencialne izkusnje, ki je s
tem, ko je bila povedana, omogocila sprostitev, olajsanje strahu, skrbi, ki jo
je dozivljala. Izkazala pa se je pomembna tudi za poslusalce, ki so se vziveli v
dozivljanje dijakinje, se obcutljivo odzvali in premisljevali ter predelovali tudi
svoje izkusnje. Delili so si zgodbe o koronskem svetu, ki ga preletava sova,
svoj pogled in misli, doZivljanja o svetu.

V prispevku bomo z opisi posameznih primerov projektnih aktivnosti, ki jih
spremljajo tudi ugotovitve sprotnih evalvacij, prikazali, kako smo narativno
vednost v projektu Razvijanje sporazumevalnih zmoznosti s kulturno ume-
tnostno vzgojo (SKUM) izpostavili kot pomembno z vidika otroka in mlado-
stnika ter ucitelja. Izpostavili bomo pomen zgodbe kot tiste, ki otroka in mla-
dostnika vabi, da svoja opazovanja sveta in odnosov v svetu izrazita skozi
zgodbo, kar se je izkazalo $e posebej pomembno v ¢asu zaprtja Sol ter kot
pripomocek pri razumevanju uc¢nih vsebin. Osredotocili se bomo na pomen
zgodbe za ucitelja, ki mu z zbirom zgodb ucenje postaja (bolj) vidno ter omo-
goca bolj poglobljeno refleksijo o u¢nem procesu.

Zgodba kot prvoosebna izkusnja, narativna vednost
in poetskost ucenja

Kearney (2016) svojo knjigo O zgodbah pri¢ne z razmisljanjem, da je pripove-
dovanje zgodb za ¢loveski rod nekaj temeljnega in da so siljudje Ze od nekdaj
pripovedovali zgodbe, da bi preko njih sebe pojasnili sebi in drugim. Kot za-
pise, je »zgodba tista, ki nam daje svet, ki si ga lahko delimo« (str. 15). Zgodba
je nacin, kako dogodek spremenimo v izkusnjo na nacin, da mu dodamo po-
men in ga celovito predstavimo bralcu/poslusalcu (Webster in Mertova 2007
v Krofli¢ 2021). Pripovedovanje zgodb omogoca vznik narativne vednosti, ta
pa vkljucuje zmoZnost oblikovanja in pripovedovanja, preko katerih mislimo
in ubesedujemo nase Zivljenje s spomini na preteklost, pogledom na seda-
njost in vizijo prihodnosti, predelujemo tesnobne, lahko tudi travmatic¢ne iz-
kusnje, razvijamo spodobnost kontekstualno obcutljivega prakti¢nega pre-
sojanja (gr. phronesis). Narativna vednost podpira obcutljivo vzivetje v per-
spektivo drugih udeleZzencev neke situacije, omogoca kriticno vstopanje v
druzbeno realnost ter krepi aktivno poslusanje in uc¢enje od drugega (vec
glej v Krofli¢ 2017 in Stirn Janota 2015).

' Navedeni odlomek je izzgodbe dijakinje Vite Kul¢ar na podlagi vsebine Pripovedovanje zgodb,
ki je v okviru projekta SKUM v ¢asu prvega zaprtja Sol (marca 2020, v ¢asu pandemije) potekala
na Gimnaziji Franca Miklosic¢a Ljutomer.
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Kadar govorimo o narativnem razmisljanju, zajetem v zgodbe in pripove-
dovanje, lahko govorimo o razmisljanju o pojavih na nacin prvoosebne iz-
kusnje, saj se zgodbe vedno pletejo okoli stvari, ki so za nas pomembne, ki
osmisljajo nase Zivljenje. Kot zapise Bruner (1987), pripoved uspeva ob mo-
tnjah obicajnega, nepri¢akovanega, ob konfliktih, odstopanjih, presenece-
njih, nenavadnem. Zgodbe se iz univerzalnega povzpnejo do posameznega
in induktivno proucujejo pojave, odpirajo nove perspektive (Bruner 1987 v
Steen 2005, 92):

Zgodbe ¢rpajo svojo moc iz kritve obicajnega, legitimnega, kar posle-
di¢no ustvarja strah, radovednost in vznemirjenje, ki ga vsi ¢utimo, ko
poslusamo dobro novo zgodbo. Na ta nacin zgodbe ne nagovarjajo le
miselnega procesa mozganov, ampak so utemeljene v obcutkih poslu-
Salca. Tako nagovarjajo tako razum kot srce.

Tako pojmovana narativna vednost in pomen zgodbe sta blizu poetiki ter
estetki ucenja, ki v ospredje postavlja pozornost do stvari, Zeljo po smislu,
ki podpira in neguje ucenje na nacin, da se izogiba enostavno opredeljenim
kategorijam in ne temelji samo na informacijah (Vecchi 2010). Kot v $e ve-
dno aktualnem intervjuju v Sobotni prilogi ¢asopisa Delo izpostavi Medves
(Kuralt 2021), je prikazovanje stvarnosti skozi nacelo poiesis, ki omogoca pr-
voosebno izkusnjo in otroka spodbuja k iskanju pomenov ter smisla, tisto
temeljno pedagosko dejanje, ki v nasih Solah zaradi pretiranega poudarjanja
nacela techne umanijka (ve¢ glej v Kuralt 2021 in Stirn Janota, Krofli¢ in Stirn
Koren 2022). Podobno ugotavlja tudi Vea Vecchi (2010, 9-11), ko v svoji knjigi
0 pomenu umetnosti in kreativnosti zapise:

Sole obi¢ajno ne razmisljajo o estetski dimenziji u¢enja. Zdi se jim ne-
potrebna, mogoce prijetna, nikakor pa ne nujna ali nepogresljiva. Tra-
dicionalno ucenje ve¢inoma temelji na rigidnih paradigmah, ki se ne
spreminjajo, brez moznosti dvoma in negotovosti [...]. V poetiki se kre-
ativnost in strogost zdruzita. Kreativno misljenje se razvije, ko z zaveda-
njem is¢emo, kako naj se zapleti zdruzijo, da bo nastala dobra pesem
[...]. Estetska dimenzija pa se napaja z empatijo, z intenzivnim odno-
som do stvarnosti in ne postavlja stvari v rigidne kategorije.

Zivimo v &asu, ko ugotovitve iz spremljav pedagoske prakse v svetu kazejo
pretirano osredotocenost na kalkulativno misljenje (Moss 2006), upad krea-
tivnosti (Robinson 2006 in Leibau 2013), pretiran konformizem v Soli (Wringe
2006) in odtujenost drug od drugega (Krofli¢ 2005). Pri nas se poleg tega ka-
Zejo 3e slabsi rezultati, povezani z odnosnim vidikom ucenja, ki zajema upad
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motivacije in uzivanja v u¢enju (PISA 2018 in 2020), ter s slabSimi zmoznostmi
za pozorno opazovanje, ki je pomemben korak v procesu raziskovanja, na
kar so opozorili avtorji analize projekta NA-MA POTI 2022. Narativni obrat k
proucevanju stvarnosti (glej Stirn Janota, Krofli¢ in Stirn Koren 2022), v kate-
rem je pripovedovanje osrednja dejavnost, dogodek, ki spodbuja raznolike
poglede na svet in odpira prostor raznolikim interpretacijam, je torej nujen.
Zgodba oziroma mitos je oblika predstavljene realnosti, cloveskih dejanj, s
pomocjo katere dobimo vpogled v resnico upodobljene Zivljenjske zgodbe
in pomenov, ki jih s svojimi dejanji ustvarjajo njeni akterji, »pripovedovati (na-
rrare) (pa) pomeni hkrati vedeti na specificen nacin (gnarus)« (Bruner 2002,
27), na nacin, ki je kontekstualno obcutljiv, ki podpira koncept ontoloskega
angazmaja otrok in mladostnikov ter spodbuja kriti¢no premisljevanje o sebi,
drugem in svetu ter omogoca ustvarjalno upodobitev idej in dozivljanj.

(Do)zivete zgodbe v projektu SKUM

Projekt Razvijanje sporazumevalnih zmoznosti s kulturno-umetnostno vzgo-
jo (v nadaljevanju SKUM) je izhajal iz pojmovanja umetniske izkusnje kot
specificne oblike izkustvenega ucenja, ki je nekje na sredi med izkusnjo v
konkretnem okolju in abstraktnim opisom obravnavanega pojava. Na ta
nacin umetniska izkusnja omogoca nekatere nove kvalitete spoznavnih in
dozivljajskih procesov, ki jih danes opisujemo s koncepti vrhunske izkudnje
(angl. peak experience), zanosa (angl. flow) in utelesene vednosti (angl. embo-
died knowledge) (Krofli¢ 2018). Kot nadaljuje Krofli¢ (2018, str. 41): »[PlreZetost
spoznavnih in dozivljajskih procesov z opisanimi kvalitetami pa lahko ob-
stojeCe didakti¢ne zasnove vzgajanja in poucevanja obogati s pristopi, ki
obetajo mocnejsi osebni angazma otrok/ucencev/dijakov, razvoj novih oblik
in metod aktivnega ucenja in spreminjanje tradicionalne vzgoje ucitelja in
ucenca/dijaka v pedagoskih situacijah.« Tako razumljena umetniska izkusnja
ima pedagoski potencial, saj otrokom in mladostnikom omogoca ustvarjalno
eksperimentiranje z u¢nimi vsebinami, spodbuja jih k razmisljanju in izraza-
nju, »kako so v svetu, s svetom in ne le samo s samim seboj« (Biesta 2017).
Preko umetnosti otroci in mladostniki postanejo radovedni, obcutljivi ter do-
Zivljanja poveZejo s svojimi realnimi ali tudi imaginarnimi (kot da) zgodbami
in subjektivno dozivijo izbrano vsebino.

Ob tem, da smo v SKUM skozi razlicne umetniske jezike iskali prostore
in razvijali nacine za spodbujanje dozZivljanja ter pridobivanja znanja skozi
neposreden stik z umetniskimi deli in za spodbujanje izrazanja skozi lastno
ustvarjalnost, je bila posebna pozornost namenjena zgodbam - pripovedo-
vanju s fotografijo, besedo, tudi likovnimi in plesnimi izrazi — in poslusanju v
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razredu, v javnem prostoru na trgu, v parku, ob obisku razstave aliintimno, v
paru med umetnikom in ustvarjalcem ali med otrokoma/mladostnikoma.

Narativna vednost, ki isCe globlje pomene obravnavanih dogodkov, mno-
go lazje poveze izobrazevalno in vzgojno dimenzijo pedagoskih procesov
kot informativni jezikovni ter Stevil¢ni opisi stvarnosti, ki prevladujejo v sol-
skih kurikulih (Krofli¢ 2017).

Skozi projekt SKUM smo kvalitativno, na podlagi zapisov vzgojiteljev/uci-
teljev in umetnikov, foto- in videodokumentacije ter z opazovalnimi zapiski,
ki so nastali ob neposrednem opazovanju izvedb posameznih aktivnosti ter
ob evalvacijskih pogovorih, posebej spremljali uresni¢evanje ciljev, ki se na-
nasajo na zgoraj omenjen potencial umetniske izkusnje in spodbujanje na-
rativne vednosti uresnicujejo v pedagoskem procesu.

Pomen narativne vednosti, ki se izraza skozi zgodbe, smo mislili tako z vi-
dika vloge otroka in mladostnika kot z vidika vloge ucitelja. Pri dijaku smo po-
zornost namenili pomenu zgodbe za opazovanje sveta in izrazanju o svetu,
skozi naracijo smo nagovarjali vprasanja o smislu bivanja in identitete ter
spodbujali razmisljanje in aktivacijo eti¢ne ter politi¢cne drze bivanja v svetu.
Zgodba je bila pomembno sredstvo za ucenje in izkazovanje razumevanja
ucnih vsebin, kjer sta se posebej izrazila njena motivacijska vloga in episte-
moloski pomen, e posebej pomembna pa je bila vioga zgodb v ¢asu pan-
demije, ko so se otroci in mladostniki soocali z intenzivnimi, pogosto tudi s
travmatskimi osebnimi in druzbenimi doZivetji ¢asa ter omejenega prostora.

V nadaljevanju predstavljamo narativno analizo primerov, ki so nastali v
$olah. Analizirali smo jih z vidika pomembnosti za otroke/mladostnike in uci-
telje. Primeri pri otrocih in mladostnikih potrjujejo pomen naracije kot prvoo-
sebne izku$nje tako za opazovanje ter razumevanje sveta, upodobitev sebe v
svetu kot tudi za poglabljanje razumevanja vzgojno-izobraZevalne tematike
in premagovanje uc¢nih ovir. Analiza dokumentacije je pokazala, da ucitelje
sodelovanje z umetniki in KU ter sistemati¢no dokumentiranje pedagoskega
procesa spodbujata k uresni¢evanju vloge »razmisljujocih praktikov« (Mac-
Naughton 2009), ki iS¢ejo nacine uresni¢evanja poetskosti poucevanja in s
tem bogatijo informativno jezikovne ter Stevil¢ne opise stvarnosti, ki prevla-
dujejo v Solskih kurikulih.

Opazovanje sveta in izrazanje skozi fotografijo

pri otrocih in mladostnikih

Kot pravi Barthes (1977), lahko tudi fotografijo razumemo kot enega izmed
medijev za posredovanje zgodb. Fotografija nas vabi k opazovanju sveta,
sproza vprasanja in prav tako pripoveduje zgodbo. Pripovedovanje zgodb
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je namrec navzoce »v vseh Casih, prostorih, druzbah; za¢ne se z zgodovino
¢lovestva in nikjer ne obstajajo oziroma niso obstajali ljudje, ki ne bi pripo-
vedovali zgodb. Naracija je internacionalna, transhistori¢na, transkulturna: je
preprosto tu, kakor zZivljenje samox (str. 79).

V projektu SKUM smo se narativnih dejavnosti lotevali na razli¢ne nacine,
najveckrat pa je bila ravno fotografija sredstvo za pripovedovanje videnega,
obcutenega, spoznanega.

Motivacijski in epistemoloski pomen zgodbe

Motivacijski in epistemoloski pomen zgodbe v vzgoji in izobrazevanju
¢rpamo iz uvida v intenzivno dozivljajsko strukturo umetniskega do-
godka kot komunikacije med umetnikom, umetnino in gledalcem/po-
slusalcem. [Krofli¢ 2017, 11]

Resni¢no umetnisko izkusnjo lahko u¢encem pri¢ara zgolj umetnik in ne
ucitelj, ki razlaga o pomenu umetnosti (Krofli¢ 2017). Vse projekte, ki so jih
Sole izvajale v okviru vsebin kulturno-umetnostne vzgoje, smo zacenjali s pr-
vim korakom, ki je pomenil obcutljivost posameznika na dolo¢eno temo, kar
najlazje dosezemo z umetniskim dogodkom ali Zivim stikom z ustvarjalcem.
Namen tega koraka je bil ravno spodbujanje osebnega dozivetja — vzivetja v
vsebino (glej Stirn 2010 in Stirn idr. 2014) in posledi¢no vstop v zgodbo, ki jo
je pripovedoval umetnik ali umetnina.

Zgodbe, v katere so v prvem koraku vstopali mladostniki, so v nadaljevanju
sprozale kreativne odzive, ki so jih dijaki sporocali v fotozgodbah ali drugih
umetniskih jezikih (mural,? pripoved, fanzin, ples). Komunikacija prvega ko-
raka se je obic¢ajno zgodila v mediju, ki so se ga v nadaljevanju posluzili tudi
dijaki. Tako je npr. fotograf skozi svoje fotozgodbe dijake vpeljal v moZnost
sporocanja o vsebini s fotografijo ter jim razlozil nacela snovanja fotozgodbe.
Da je dogodek imel ucinek, kaze refleksija ucitelja:®

Prvo srecanje z umetnikom je pri dijakih doseglo namen in bilo prava
motivacija za nadaljnje ustvarjanje. Gre za zelo pomemben korak, saj
ucitelj sam ne more vzbuditi takega zanimanja in motivacije, kot e jo
dijaki dobijo iz prve roke. Zanimivo predstavljene foto zgodbe so se

2 Z izrazom mural v sodobni grafi¢ni umetnosti poimenujemo stensko poslikavo. Gre za podobe
v obliki fresk, grafitov, mozaikov, ki so naslikani ali naneseni neposredno na steno, strop ali
drugo trajno podlago.

*Fotozgodbe Spomini (https://gfm-media.si/?lang=&option=gallery&gid=_&gid=19&page) in
Zgodbe mojega kraja (https://gfm-media.si/?lang=&option=gallery&gid=&gid=21&page).
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mocno odrazale v naslednjem koraku, ko so dijaki sami nacrtovali svoje
zgodbe.*

V drugem primeru, kjer smo Zeleli spodbuditi aktivno in odgovorno drzo
dijakov in dijakinj,’ njihovo Zeljo po eksistiranju v svetu kot subjekti, so dijaki
v temo vstopili preko dveh zgodb, ki sta jih potopili v umetniski dogodek
in aktivirali »jezikovne/spoznavne in dozZivljajske poti za dojemanje svojega
polozaja v svetu, testiranje idej in komunikacijo z okolico« (Gardner 1995; Ma-
laguzzi 1998; Bruner 2002 v Krofli¢ 2017, 18).

Dijaki so si na temo upora in okoljskega aktivizma ogledali dokumentarni
film o okoljski aktivistki Greti Thunberg, v nadaljevanju pa jim je kustosinja
pedagoginja iz galerije preko posnetkov pokazala primere umetniskih del, ki
naslavljajo druzbeno aktualno temo upora v vizualni umetnostiin jih je vple-
tla v SirSi kontekst zgodbe (Koroska galerija likovnih umetnostib. l.a). Predsta-
vila jim je tudi dela, ki kazejo na pereca vprasanja, ki si jih zastavlja umetnost
na temo ekologije. V tematiko se je vkljucil tudi umetnik, akademski slikar, ki
je ustvaril serijo slik Na jalovini, ki sporoc¢ajo njegovo zgodbo doZivljanja kra-
jine, kjer Zivi in jo je desetletja zastrupljala tovarna rudnika svinca in cinka,
ter na »poseben nacin in v skladu s prebujeno ekolosko druzbenokriti¢cno
ostrino opominjajo na katastrofe pretekle industrijske dobe in hkrati kritizi-
rajo $e vedno prisotno uni¢evanje koroske narave« (Koroska galerija likovnih
umetnosti b.l.b).

Tudi v tem primeru refleksije dijakov kaZejo, da jim je tak nacin dela blizji,
sporocilnejsi, saj so spoznali, da lahko preko umetnosti izrazijo svoje razmi-
Sljanje oziroma mnenje: »Umetnost me je nagovorila k razumevanju uporain
k akciji, tako da sem pomislila, da se meni nekatere stvari tudi ne zdijo prav,
in sem dobila motivacijo za prepreitev tega.«®

Oblikovanje smisla bivanja in identitete

Krofli¢ zapiSe (2007, 18), da je oblikovanje smisla bivanja ter identitete eden
osrednjih ciljev vzgoje in izobrazevanja, ki ju prav tako uspesno lahko zasle-
dujemo z rabo zgodbe.

Prav zgodbe so tiste, ki nam pomagajo, da pretekle dogodke udomacimo
in jih uvidimo v podobi aktualnega casa, ki ga zivimo, jih povezemo z na-

* Refleksija ucitelja Ludvika Rogana na podlagi vsebine Fotozgodbe Spomini, ki je v okviru pro-
jekta SKUM potekala na Gimnaziji Franca Miklosi¢a Ljutomer.

> Glej https://www.gfml.si/index.php/o-soli/novice/2170-glas-mladih-upor.

¢ Refleksija dijakinje Lane Sonaja na podlagi vsebine Upor, ki je v projekta SKUM potekala na
Gimnaziji Franca MikloSi¢a Ljutomer.
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$im zivljenjem in na tak nacin ustvarjamo za nas nove pomene v dozivljanju,
dojemanju in delovanju. Bruner, zapise, da brez narativnega misljenja ni mo-
goce razmisljati o smislu zivljenja, to razmisljanje pa je hkrati konstitutivno za
izgradnjo nasega sebstva (2002 v Krofli¢ 2007), saj je »¢lovesko bivanje blago,
sesito iz zgodb« (Kearney 2004, 135).

Mladi so se sprasevali o smislu bivanja v dolo¢enem kraju in v povezavi s
svojo identiteto. Kraj, kjer je njihova $ola in vanj vstopajo tudi skozi druge
aktivnosti, so Zeleli predstaviti drugim mladim in tujcem.” Vsebine so se lotili
preko raziskovanja starih fotografij, ki govorijo zgodbo mesta neko¢. Dijaki so
v okviru predmeta Kultura in civilizacija, katerega cilj je predstavitev doma-
Cega kraja v anglescini skozi geografske znacilnosti, zgodovino, kulinariko,
mite in legende ter etnoloske posebnosti, skozi fotografijo vstopali v osebni
odnos z mestom. Odlocili so se upodobiti svoj kraj, da bi se dokopali do od-
govora na vprasanje, KDO je Slovenj Gradec (Krofli¢ 2019, 6):

Osebno zastavljeno vprasanje (Kdo?) seveda terja osebni odgovor.
Kako zaznavam spremembe v Zivljenju mesta nekoc in danes? Katere
predele mesta dozivljam kot svoje? Koga sre¢ujem v mestu? Ceprav fo-
tografija upodablja zamrznjeni trenutek, dobra fotografija vedno pri-
poveduje tudi zgodbo. Sestavljanje zgodb in iskanje svojega mesta
v njih pa ustvarja tisto narativho vednost, ki osmisljuje bivanje. To je
sestavljeno iz ¢asovne (vCeraj—danes—jutri), prostorske (Kje bivam?) in
medosebne dimenzije (S kom bivam?). Bolj poglobljeno, kot se ukvar-
jamo s temi vprasanji, bolje spoznavamo sebe. lkoni¢ne fotografije
dolo¢enega prostora v zgodovinskem trenutku ustvarjajo vtis objek-
tivne podobe kraja, ki pa ni nujno taka, kot je blizu nasim zaznavam in
dozivljanju. Edini nacin, da se upremo tem vsiljenim podobam, je ta,
da pozorno proucimo ¢im $irSi nabor zgodovinskih upodobitev ter da
ustvarimo svoje podobe.

Refleksija umetnika podpre teoreti¢na razmisljanja:

Mladim smo poskusali odkrivati umetnost kot nacin vstopanja v niji-
hov notranji svet, kot nacin razumevanja njihovega odnosa do sveta,
ki jih obdaja, in kot nacin iskanja tistega, kar si vsi vsaj nezavedno Ze-
limo spoznati - smisla ... Mladi so sami zaceli razmisljati o tem, kako bi
s pomocjo fotografije in drugih medijev lahko izrazili stvari, ki so njim

7 Fotografije in fotozgodbe so dostopne na povezavi https://www.gim.sc-sg.si’kdo-si-slovenj
-gradec-vodja-projekta-prof-alenka-kac-herkovic/.
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pomembne. Razmisljali so o lastni identiteti, odras¢anju, povezanosti
z rojstnim krajem, lokalnimi zgodovinskimi dogodki in o tem, kako se
preteklost prepleta in vpliva na sedanjost in prihodnost.?

Upokojeni ucitelj Sole, kjer se je vsebina dogajala in ki si je ogledal razstavo,
doda:

Ves projekt temelji na tem, kamor se mora znova obrniti izobraZeva-
nje - napajati se mora iz preverjenih dejstev, zgostiti pa v aktualizacijo
naucenega: ni ga Solskega/u¢nega predmeta, kjer tega ne bi bilo mo-
goce realizirati. In prav to se v pogonu Kdo je SG dogaja: iz faktografije
v zivico samo, iz preteklosti v sedanjost, iz kolektivnega v zasebno. Ta
interakcija je v tem mentorsko-dijaskem zastavku najvec vredna. In ¢e
v raziskovanje in (po)ustvarjanje pripeljes Se drugo institucijo (Petida
itd.) ter visoko stroko (umetnisko — fotografi mentorji), je Zebljica pri-
bita na glavico.’

Pomen zgodbe in narativne vednosti za odprtost identitete ter eticno
dimenzijo sprejemanja drugaénosti

Zaoblikovanje odprte identitete sebstva je odlocilna nasa eti¢na zavest
kot pripravljenost na sprejemanje drugacnosti. [Kearney 1999 v Krofli¢
2017, 21]

Ko se sre¢ujemo in povezujemo z drugimi preko fikcije ali v konkretnih iz-
kusnjah, tr¢cimo na nasa prepricanja, fiksacije, stalis¢a in se preko tega sre-
¢amo s seboj. Zgodbe ne samo pripovedujejo, pac pa sprozajo tudi vprasanja
(vec v Peljhan 2015 v Krofli¢ 2015, 84) ter posledi¢no refleksijo in iskanje smi-
sla, ki ga omogoca imaginacija vZivljanja v zgodbe drugih. »Razvijanje ima-
ginativnih zmoznosti prek poslusanja in pripovedovanja zgodb pa ustvarja
najmocnejse pedagosko ali terapevtsko orodje za razvoj zavedanja sebe in
odgovoren odnos do drugega« (str. 87).

V zgodbo drugega so vstopili mladi zdravstvene Sole, ki so v okviru pred-
meta anatomija in izbirnih vsebin spremljali terapijo s konji ter se na tak nacin
srecali zdruga¢nostjo." V okviru medpredmetnega povezovanja predmetov

8 Refleksija umetnika Mateja Peljhana na podlagi vsebine Kdo je Slovenj Gradec, ki je v okviru
projekta SKUM potekala na Gimnaziji Slovenj Gradec.

° Refleksija upokojenega utitelja Andreja Makuca, ki si je ogledal razstavo Kdo je Slovenj Gradec,
nastalo v okviru projekta SKUM na Gimnaziji Slovenj Gradec.

"% Fotozgodbe so dostopne na povezavi https://www.szs.sc-sg.si/.
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anatomija, biologija in Sportna vzgoja v povezavi s slovenscino so dijaki skozi
predavanja in delavnice spoznavali zakonitosti uspesnega doseganja tera-
pevtskih ter pedagoskih ciljev pri delu z razli¢nimi ciljnimi skupinami otrok
in mladostnikov. Osnovni cilj vsebine je bil razumevanje podpore Zivénega
sistema, misic, mozganov in Cutil, vzgojni pa boljse razumevanje hendikepi-
ranih.

V sodelovanju z zunanjo ustanovo, ki se ukvarja s terapijami s konji, so se
dijaki srecali z intervencijami s pomocjo Zivali kot inovativnim u¢nim oko-
ljem, ki daje priloZnosti za razvoj socialnih, fizi¢nih in kognitivnih kompetenc.
Preko dozivljajske pedagogike v povezavi s fotografijo so raziskovali, kako in-
tervencije s konji uc¢inkujejo na njihovo lastno pocutje, dinamiko v skupini,
razmisljanje ter obcCutenje in izrazanje ¢ustev. V nadaljevanju so v fotografije
poskusali ujeti trenutke, ki so jih najbolj nagovorili in se jih najbolj dotaknili.
Preko fotozgodb so pokazali svoj pogled na drugac¢nost. V ospredju ustvar-
janja njihovih zgodb je bila misel iz uvodnega predavanja, ki ga je za dijake
pripravil dr. Krofli¢, namre¢ da »moramo sodelovati skupaj in nikogar pustiti
za seboj«, in ki je, kar je bilo razvidno iz refleksij, dijake tudi najbolj nagovorila.
Ena od dijakinja je k svojim fotografijam zapisala:

Pri terapiji smo skozi sliko zajeli trenutke povezanosti in navezanosti na
konja. Eden od teh trenutkov je bil povezanost dekleta s cerebralno pa-
ralizo in konjem. Med razli¢nimi vajami, ki jih je izvajala leZe na konju, je
bilo razvidno njeno zaupanje vanj, spros¢enost ter sodelovanje z njim.
V fotografije sem ujela trenutke, kjer se kaZe ta povezanost skozi na-
smehe, dotike in sproscenosti ter pozitiven vpliv Zivali na ¢loveka [...].
Tisti dan sem spoznala, da terapija z Zivalmi oz. konji ni le samo tera-
pija, temvec je grajenje zaupanja in prijateljstva ter medsebojnih od-
nosov [...]1."

Pomen zgodbe in narativne vednosti za politicno dimenzijo vzgoje
kot procesa subjektifikacije

Zgodba ni pomembna le zaradi razvoja eti¢ne obcutljivosti in krepitve
kriticnega misljenja, temve¢ tudi zaradi krepitve zmoznosti, da vsto-
pamo v svet kot subjekti, torej kot akterji lastnega Zivljenja. [Krofli¢
2017, 24]

" Refleksija dijakinje Asje Kostanjevec na podlagi vsebine Terapija s Konji, ki je v okviru projekta
SKUM potekala na Srednji zdravstveni $oli Slovenj Gradec.
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a

Slika 1 Fotozgodbe Terapija s konji, Srednja zdravstvena Sola Slovenj Gradec
(foto Filip Arl Ahej, Kemija Fatmic in Tinkara Salmic)

Po mnenju Bieste biti subjekt ni vprasanje identitete (kdo sem?), ampak
vprasanje nacina vstopanja v svet (kako bivam v svetu?). Subjekti se niti ne
rodimo niti se subjektivitete ne nau¢imo, ampak subjekti postanemo, ko ak-
tivno vstopimo v svet na eti¢no in politiéno odgovoren nacin. Prav ta dimen-
Zija vzgojno-izobrazZevalnih ciljev je po mnenju Bieste najbolj zamol¢an del
pedagoskih procesov. Zato je za vzgojo in izobraZevanje nujno, da »zagoto-
vimo prostor, v katerem vznikne subjektiviteta kot moznost biti naslovljen
kot zmozno dejavno bitje« (Biesta 2014 v Krofli¢ 2017, 24).

V enem od primerov projekta SKUM so dijakom prostor zagotovili tako,
da so poleg obravnave rednih obveznih vsebin iz kurikula in u¢nih nacrtov
pozornost posvetili razmisljanju o smislu bivanja ter kriti¢ni refleksiji druz-
benega dogajanja in iskali nacine, kako s pomoc¢jo umetnosti mladostnike
spodbuditi k obcutljivemu opazovanju aktualnih dogodkov in jih podpreti,
da skozi umetniske jezike svoja dozivljanja tudi izrazijo. V vsebini, ki so jo poi-
menovali Glas mladih: upor, so se dotikali aktivnosti z vidika aktualnega ¢asa,
v katerem smo se znasli, z vidika potreb in interesov mladostnikov ter z vidika
spodbujanja aktivnega drzavljanstva (socialnaizklju¢enost in ogroZenost, di-
gitalizacija, nasilje, resni¢nost informacij, okoljski aktivizem, podnebna pra-
vi¢nost, energijska pismenost, boljsa vklju¢enost ranljivih druzbenih skupin)
(ve¢ v Stirn Janota, Krofli¢ in Stirn Koren 2022).

Dijaki so svoj aktivizem pokazali v razli¢nih jezikih umetnosti (glasba, film,
fotografija, pisana beseda, igra, vizualna podoba). Vsa sporocila govorijo
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Slika 2

Mural, Nika Bedi¢, Sara
Belec, Nena Horvat in
Vita Lukasev, Gimnazija
Franca Miklosica Ljuto-
mer (foto Ludvik Rogan)

njihovo zgodbo, zgodbo akterjev dolocenega pogleda. Ena takih zgodb je
povezana z digitalizacijo Zivljenja in izobrazevanja. Mladi so se osredotoili
na pretirano rabo (zlorabo) digitalne tehnologije in odvisnost od socialnih
omrezij. V sporocilu, ki so ga dijakinje v obliki murala naslikale na steno 3ole,
so zapisale:

Ugotavljamo, da brez digitalne tehnologije in socialnih omreZij ne mo-
remo, Ceprav se zavedamo tudi posledic in dodatnih tezav, ki jih to nosi
s seboj. Zato smo se odlocile na to temo nagovoriti tudi vrstnike. Nasli-
kale smo mural, ki ga sestavljajo: vilica, na katero so namesto Spagetov
naviti rdeci kabli. Ob njej je napis »pasta for free«. Ti kabli hkrati polnijo
telefon, ki je naslikan spodaj. Iz telefona grozece sega roka, ki nas Zeli
potegniti vanj, ali bolje receno, ji je to Ze uspelo. Zgornji telefon zato ze
drzi roka v roki na nacin, da spominja na infuzijo, ta infuzija, ali ume-
tna hrana, pa je speljana v figuro spodaj in ji polni glavo z razli¢nimi
aplikacijami socialnih omrezij."

12 Zapis dijakinj Nike Bedi¢, Sare Belec, Nene Horvat in Vite Luka3ev v okviru vsebine Upor, ki je v
okviru projekta SKUM potekala na Gimnaziji Franca Miklosi¢a Ljutomer.
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Ce smo v zgoraj opisanem primeru prepoznali odziv vstopanja v svet ozi-
roma zgodbo dozivljanja dolocenega problema, skozi katero so mu dijaki dali
pomen, pa se poseben znacaj kaze tudi v pripovedovanju zgodb kot obliki
pric¢evanj posameznikov ali skupin (Krofli¢ 2017). Boj za jezik je fotozgodba di-
jaka, ki je nastala v okviru programa umetniske gimnazije - smer gledalis¢e
in film, pri katerem so se dijaki prvih letnikov v okviru predmeta film in foto-
grafija seznanili s tehniko pripovedovanja zgodb preko fotografije. Zgodba
aktualizira odnos do jezika. V njej je mo¢ prepoznati emancipacijo in subjek-
tifikacijo dijaka, ki je skozi zgodbo sporo¢il svoje videnje tematike.”

Po ustvarjenih zgodbah je v refleksiji umetnik zapisal:

Zavedaijte se tudi, da so vase zgodbe ne samo zaradi vsebine same, am-
pak tudi s pomocjo kvalitete dela, ki je plod angaZiranosti in osebne
vpletenosti, ve¢ kot samo neke serije, ki ste jih naredili za foto-delavnico
[...]. Verjemite mi, da zgodbe, ki ste jih naredili, ljudem v njih veliko po-
menijo. Ker te zgodbe ne bi mogel narediti nih¢e drug kot vi. In ce jo
ne bi vi, kdo bi jo? Kdo bi v sliki ljudem priblizal vas boj za jezik (mimo-
grede, ta serija mora postati del neke stalne zbirke, ker menim, da je,
glede na prejsnjo skromno dokumentacijo tega boja, SirSega pomena)?
[...] Vem, da dnevno vidite ogromno fotografij in je zato lahko misliti,
da so »potroSni material«. Pa ni vedno tako. Razlika je v vrednosti, ki jo
nosijo fotografije za nekoga ali pa v 3irsem okolju [...]."

Pomen spodbujanja narativnega misljenja za poucevanje

in razumevanje ucnih vsebin

Stevilni mednarodni dokumenti s podro¢ja raziskovanja in udejanjanja kul-
turno-umetniskih praks v izobrazevalnem prostoru™ potrjujejo tezo, da je
za razvoj ¢loveske kulture in civilizacije narativna vednost, ki jo dosezemo z
umetniskimi jeziki, enako pomembna kot naravoslovna in tehnoloska. Na-
rativna vednost, ki is¢e globlje pomene obravnavanih dogodkov, mnogo
lazje poveze izobraZevalno in vzgojno dimenzijo pedagoskih procesov kot
klasi¢ni jezikovni in Stevil¢ni opisi stvarnosti, ki prevladujejo v Solskih kuriku-
lih. S tem lahko izrazito izboljsamo odnos otrok/mladostnikov do vzgojno-

® Celotnazgodba je dostopna na povezavi https://gfm-media.si/?lang=&option=gallery&gid=19
&album_id=656&page.

' Refleksija umetnika Luka Dakskoblerja na podlagi vsebine Fotozgodbe Spomini, ki je v okviru
projekta SKUM potekala na Gimnaziji Franca Miklosi¢a Ljutomer.

> McCarthy idr. (2004), Bamford (2006), UNESCO (2006), UNESCO (2010), Winner idr. (2013), Leibau
(2013) itn.; ve¢ glej v e-prijavnici na spletni strani projekta SKUM: https://www.skum.si/.
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izobraZevalnih vsebin, poglobimo razumevanje u¢ne snovi na vseh pod-
ro¢jih Solske vednosti (naravoslovju, druzboslovju in humanistiki), spodbu-
dimo otroke/u¢ence/mladostnike k ustvarjalnemu eksperimentiranju z u¢-
nimi vsebinami v obmocju umetniskega upodabljanja ter posledi¢no zago-
tovimo boljSe pogoje za podporo celovitemu osebnostnemu razvoju. Prav
tako tudi Biesta (2013) zagovarja tezo, da je vrzel izobraZevanja v pretiranem
prizadevanju po gotovosti, predvidljivosti, kjer ni prostora za interpretacijo
dogodka, dajanje pomena izkusnji, komunikacijo s poslusalcem, kar so la-
stnosti pripovedovanja zgodb. V ospredju danasnje Sole je v naprej predvi-
den sistem standardov oziroma uc¢nih izidov, katerih uc¢inkovitost merimo z
objektivnimi kazalniki (Biesta 2013). Pomembno pa bi bilo sprejeti tveganje,'®
saj, kot pravi, »ucenci niso objekti, ki jih moramo oblikovati in disciplinirati,
ampak subjekti akcije in odgovornosti« (str. 1), subjekti, ki se razvijajo v pro-
cesu dialoga, kjer sta akterja pripovedovalec in poslusalec.

In tak$no tveganje so sprejeli na vec Solah v okviru projekta SKUM (glej
Stirn Janota, Krofli¢ in Stirn Koren 2022). Predstavljamo primer, ki se je zgodil
v okviru medpredmetnega povezovanja slovensc¢ine in matematike v sode-
lovanju s filmskima animatorkama. Ucenci so na podlagi osnovnih pojmoyv,
ki so jih spoznavali pri matematiki o geometrijskih telesih, ustvarjali likovne
pesmi in nato s pomocjo animacije razlagali lastnosti posameznih teles -
prizme, valja, piramide, stozca ... Rezultat je bil animiran film, v katerem je
zaobjeto vse znanje u¢encev.” Utiteljica sloveni¢ine je ob koncu sodelova-
nja zapisala:

Na zacetku Solskega leta sva se z uciteljem matematike podala na pot
iskanja inovativnega pristopa poucevanja in medpredmetnega sode-
lovanja dveh popolnoma razli¢nih 3olskih predmetov. V sodelovanju
umetnic Drustva Slon in pod okriljem projekta SKUM sva dozivela ne-
pozabno dogodivs¢ino ucenja in poucevanja. Uciteljeva avtonomija
nima meja — upaj si in bo$ nagrajen. Ponosna sem na to, da sva si z uci-
teljem Markom upala in da so ucenci bili delezni in obogateni z novimi
izkugnjami, ki so jim lahko samo v ponos [...]."®

'“Tveganje po Biesti (2013) pomeni sprejeti negotovost, ki je del procesa sre¢evanja med ucite-
ljem in u¢encem, skupnega premisljevanja, ki prinasa presenecanja, ki daje pomen izkusnjam
in razli¢nim interpretacijam nekega dogodka.

" Film je dostopen na spletni strani https://www.youtube.com/watch?v=0040dbzZ8no.

'8 Refleksija uciteljice Petre Siljanec Koren na podlagi vsebine Geometrijska telesa v besedah in
sliki, ki je v okviru projekta SKUM potekala na OS Stro¢ja vas.
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Pomen zgodbe in narativne vednosti za terapevtsko soocanje
z osebnimi in druzbenimi travmami

Eden od pedagoskih pomenov, ki ga Krofli¢ pripisuje zgodbi, je moznost so-
ocenja z osebnimiin druzbenimi travmami s pomocjo pripovedovanja ali po-
slusanja zgodb (Krofli¢ 2017). »Gre za vlogo zgodbe, ki jo je Ze Aristotel (2005)
oznacil s pojmom katarze, v najcistejsi obliki pa se je izven dramske predstave
uveljavila v obliki >pripovednega zdravljenja« (angl. talking cure) v psihoana-
lizi in v Stevilnih psihoterapevtskih metodah« (Kearney 2002 v Krofli¢ 2017,
26).

Zgodbe kot oblika pripovedovanja in opazovanja so se izkazale kot odli¢no
sredstvo predvsem v ¢asu zaprtja 30l, ko so se otroci in mladi soocali z raz-
licnimi stiskami ter travmami. Le-te so tako pripovedovalca kot opazovalca
spodbujale k ob¢utljivi pozornosti (ve¢ v Stirn Janota, Krofli¢ in Stirn Koren
2022). Zgodbe, ki so jih ustvarjali otroci in mladi, so jim pomagale pri njihovi
samorefleksiji, vstopu iz anonimnosti in zaznavanju problemov.

V uvodu smo povzeli zgodbo, ki jo je povedala dijakinja v okviru projekta
Ustvarjalno pripovedovanje,” ki je ve¢ji del potekal v ¢asu, ko so bile 3ole
zaprte. V projektu se je Se posebej pokazal pomen zgodbe kot terapevtske
izkusnje, saj so dijakinje naenkrat ostale v fizi¢ni izolaciji doma in pripove-
dovanje zgodb jim je pomagalo premisljevati, kaj se dogaja, kako dozivljajo
okolje okoli sebe, ter se srecati v zgodbi z drugim. Tako sta uciteljica in ume-
tnica v srecanjih, ki so potekala v virtualnem okolju Zoom, dijakinje podpirali,
da so skozi zgodbo vstopile tako v osebni kot druzbeni prostor ter da so izra-
zale svoje dozivljanje in ga delile z drugimi.

Pripovedovalka je v delavnici uporabila pristop pripovedovanja skozi pred-
mete,” pripovedovanja s pogledom skozi okno® ter nastajanje pravljice v
tukaj in sedaj” na nacin, da so vse vklju¢ene dijakinje druga za drugo nada-
ljevale zgodbo. Na vidik poslusanja, sodelovanja in dopolnjevanja smo bili
pozorni ves ¢as srecanja.

Da je bila zanje tovrstna izkusnja pomembna, kaZe zapis profesorice:

' Pripovedovanje zgodb, Gimnazija Franca Miklosi¢a Ljutomer.

* Dijakinje so predmetom pripisale pomen, nadele so jim lastnosti (osamljena radirka, prazna
knjiga ...) in jih nato postavile v kontekst aktualnega dogajanja.

2 Dijakinje so pozornost usmerile v predmete, stvari, dogajanje, ki ga opazijo skozi okno, in opi-
sovale svoja obcutja, ki jih pogled odstira, pri tem pa so bile pozorne tudi na to, kako jim pogled
skozi lahko okno omejuje obzorje in kako pomemben je Sirsi pogled ter s tem umescanje do-
godkov v svet.

2 7godba pripoveduje o deklici, ki so ji majhna bitja v zameno za jabolka izpolnila Zeljo in zavrtela
¢as naprej, tako da je lahko spet svobodno zazivela.
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Na prvem spletnem sreanju se je izkazala predvsem terapevtska iz-
kusnja pripovedovanja. Zanimivo je bilo opazovati, kako so dijakinje v
vse pripovedovalske igre vpletle svoja ob¢utenja zaradi omejenega gi-
banja, fizicne odsotnosti prijateljev in sorodnikov ... Pripovedovalsko
okolje se je izkazalo kot primeren prostor za izraZzanje Custev, stisk in
hrepenen;.”

Ena od sodelujocih dijakinj pa je povedala: »Ko sem pripovedovala so3ol-

.....

Pomen zgodbe za vzgojitelje/ucitelje

Za vzgojitelje in ucitelje, ki so skupaj z umetniki omogocali prostor za pripo-
vedovanje zgodb, je bilo pomembno poslusanje, v katerem so bili radovedni,
odprti za razli¢ne poglede in interpretacije, pripravljeni, da zamajejo in spre-
menijo vnaprejsnja stalis¢a, spoznanja ali predsodke (Gadamer 2001) o uce-
nju, poucevanju ter podobi in zmoznostih otrok ter mladostnikov. Skupaj so
uresnicevali koncept narativnega raziskovanja, v katerem je pripovedovanje
»performans, proces interpretacije in komunikacije, v katerem pripovedova-
lec in poslusalec sodelujeta pri ustvarjanju pomena« (Bochner in Riggs 2014
v Krofli¢ 2021, 16).

Krofli¢ (2021, 19) dodaja: »Poslusanje zgodbe vpliva na poslusalce tako, da
spreminjajo svoje skripte (vedenjske, miselne in dozivljajske vzorce), nacrte
in namere prihodnjega delovanja.« Pomembno je, da si vzgojitelji in ucitelji
prizadevajo, da otroci in mladostniki preko naracije pridobijo kompleksnejsi
uvid v nek pojav tako z vidika pripovedovalca kot poslusalca, da se udejanja
fenomenoloska analiza dogodka oziroma pojava, ki jo po Riceourju zazna-
mujejo trije koraki: pripoved, refleksija tega, kaj mi zgodba pripoveduje, in
vstop v dogodek, ki ga zgodba opisuje, z novo izkusnjo (glej Ricoeur 1991 v
Krofli¢ 2017). Ob tem je zanje klju¢nega pomena dokumentacija, ki jo prav
tako razumemo kot raziskovalno zgodbo, zgrajeno iz vprasanj ali poizvedo-
vanj (Wien, Guzevskey in Berduissis 2011).

Dokumentacija pedagoskega procesa ima Ze sama po sebi narativno for-
mo, ki izraza lastno videnje in interpretacijo nekega dogodka: »Dokumenta-
cija ne samo vodi k interpretaciji, temvec je tudi sama interpretacija. Je nara-
tivna oblika komunikacije, interpersonalne in intrapersonalne, saj ponuja ti-

= Refleksija uciteljice Katje Per$ak Hajdinjak na podlagi vsebine Pripovedovanje zgodb, ki je v
okviru projekta SKUM potekala na Gimnaziji Franca Miklosi¢a Ljutomer.

?* Refleksija dijakinje Polone Kiralj na podlagi vsebine Pripovedovanje zgodb, ki je v okviru pro-
jekta SKUM potekala na Gimnaziji Franca Miklosi¢a Ljutomer.
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stemu, ki dokumentira, in tistemu, ki je dokumentiran, moznost za refleksijo
in ucenje« (Rinaldi idr. 2001, 86).

Vzgoijitelji in ucitelji so bili k nastajanju dokumentacijskih zgodb v obliki
narativne forme raziskovanja nagovorjeni preko petstopenjskega nacina na-
¢rtovanja, ki zahteva sprotno dokumentiranje procesa in sprotno refleksijo
prehojenih korakov (ve¢ glej v Stirn 2010 in Stirn Janota 2015). Ob doku-
mentiranih zgodbah so se sprasevali o: odzivih otrok in mladostnikov — o
tem, kaj jih angazira, kako razumejo vsebino, kako vidijo svet, kaksen je
njihov kriticni odziv na dogajanje v svetu; svojih odzivih in odzivih ume-
tnika — kako spodbujajo participacijo otrok/mladostnikov, kako nagovarjajo
otroke/mladostnike in spodbujajo njihov angazma za vsebino, na podlagi
obcutljivosti do drugega, kako izbrano temo poglabljajo z otroki/mladostni-
ki, kako spodbujajo njihovo ustvarjalnost, uresnicujejo zastavljene cilje, kaj
jih v procesu izvedbe preseneca ...

Tako so nastajale fotozgodbe procesa, etnografske zgodbe ali zgodbe opi-
sov dogajanja, ki niso bile le nizanje objektivnih dejstev, temvec sinteza he-
terogenega (Riceour 2003) ali mimesis kot ustvarjalna upodobitev sveta, v ka-
teri je mogoce odkriti doslej skrite vzorce in dimenzije pojava, $e neraziskane
pomene (Kearney 2016), kar omogoci celosten pogled na pojav (proces) in ra-
zumevanje.

Pomen tovrstnega narativhega dokumentiranja je, da sluzi priklicu in iz-
boljsanju moznosti refleksije ter rekonstrukcije pedagoskih procesov na na-
¢in, da naredi u¢ne procese vidne. Se pa skozi zbrane zapise ali fotozgodbe
odraza tudi vzgojiteljev/uciteljev pogled na otroka/mladostnika, pogled na
svet, saj posneta fotografija v realnosti ne pomeni, da dokumentira$ otroka,
ampak svoje znanje, svoj koncept, svojo idejo, na ta nacin pa prikazujes kako-
vost svojega pogleda na otroka, prav tako pa postajajo vidne tudi omejitve
rigidnih pogledov (Rinaldi2006). Ali kot o fotografiji zapise fotografinja Susan
Sontag (2001, 85) - fotografije niso le pricevanja o tem, kar obstaja, temvec
»0 tistem, kar vidi, da ni; niso le dokument, temvec¢ ovrednotenje sveta.

Zakljucek

V projektu je nastalo kar nekaj dobro dokumentiranih zgodb, ki so vzgoji-
teljem in uciteljem omogocale uvid v to, kaj so otroci in mladostniki zmogli
razumeti ali izraziti skozi zgodbo, kako subtilni so bili pogledi, ki so odrazali
tudi njihovo ranljivost v svetu in s svetom, omogocale so jim kriticne pre-
misleke o smislu premnogih u¢nih ciljev, ki so jih Zeleli po vnaprej zaértanih
poteh pripeljati do otrok in dijakov, kar kazejo tudi sprotne refleksije ucitelja,
zbrane v opisani matrici petstopenjskega nacrtovanja z dokumentiranjem.
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V refleksiji projekta Pripovedovanje zgodb, s katerim smo zaceli ta prispe-
vek, je mentorica zapisala:

Skozi pripovedovanije dijakinj je bilo razvidno, da so dekleta osamljena,
pogresajo zabavo, prijatelje, svobodo ... (pripovedovanje o predmetih
in njihovih teZavah). Pri drugi aktivnosti sta najbolj presenetili dve di-
jakinji, prva, ki je ob pogledu na dedkovo hiso spoznala, kako samou-
mevne se nam zdijo dolocene stvari, dokler jih ne izgubimo; druga pa
je izrazila zalost zaradi omejitve gibanja, hrepenenje po teku v naravi,
ob pripovedovanju so se ji zasolzile oci. Pri vseh aktivnostih so dijaki-
nje vedno znova koncale pri izolaciji, stiskah in ¢ustvih. Sre¢anje in s
tem pripovedovanije je prineslo terapevtsko izkusnjo. Ko smo se pogo-
varjale o pripovedovalskem procesu, so se zavedale gradnikov zgodbe.
Spoznale so, da ko vkljucijo svoje izkusnje, postane pripoved prepriclji-
vejsa.”
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Narration in Education

In this paper, we present the importance of fostering narrative knowledge,
which includes the ability to making and telling create stories, to enter criti-
cally into social reality, and to enhance active listening and learning from oth-
ers. Narrative is defined as a first-person experience that supports the prin-
ciples of poetic learning and teaching. A qualitative analysis of the collected
examples of project activities carried out in kindergartens and schools with
the aim of promoting narrative knowledge through the arts shows that chil-
dren and adolescents, through the stories they told or depicted, expressed a
greater sensitivity in observing relationships, social and natural phenomena, a
more holistic understanding of the curricular content and that they easily ex-
pressed their observations of the world and attitudes. The analysis of the col-
lected ongoing and final evaluations and reflections of the educators/teachers
and artists showed that this way of working and documenting enables them
to have a more in-depth view of the processes of learning and action, a more
subtle perception of children/young people’s needs and interests, and more
opportunities for self-questioning and questioning with others — about their
role in the pedagogical process, about the challenges and opportunities of-
fered to children/young people, about reflecting on the content and finding
different didactic forms for working with children and young people.

Keywords: story, narrative knowledge, first-person experience, poetics of learn-
ing, art, documentation, reflection, SKUM Project
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Umetnosti se v dokumentih o vzgoji pripisuje pomembno mesto pri zago-
tavljanju moznosti za razvoj ustvarjalnih potencialov, svobode izrazanja, kul-
turne zavesti in osebnostnega razvoja posameznika. Tudi v projektu SKUM so
bile ugotovljene pozitivhe povezave med KUV in dobrimi rezultati u¢enja ter
poucevanija. Pri tem je bilo kot stalnica prepoznano kontinuirano sodelovanje
z umetniki. V raziskavi nas je zanimala umetnikova izkusnja sodelovanja. Po-
datke smo zbrali z intervjuvanjem sodelujo¢ih umetnikov. Ugotovili smo, da
umetniki vzpostavljajo spodbudno in motivacijsko mo¢no uc¢no okolje za ra-
zvoj ustvarjalnih potencialov otrok/mladostnikov ter u¢enja nasploh. Sodelo-
vanje z vzgojitelji/ucitelji opisujejo kot pomembno in dopolnjujoce. V peda-
goski proces vstopajo kot umetniki s prepoznavnim umetniskim opusom. Pri
nacrtovanju izhajajo iz lastne umetniske prakse in poznavanja prvin ter tehnik
umetniskega snovanja. Omogocajo svobodo izrazanja in iskanja lastnih poti
do cilja. V primerjavi z uditelji imajo sposobnost uvida v pedagosko situacijo
in prepoznavanja ustvarjalnih potencialov v otroku/mladostniku. Ugotovitve
nakazujejo potrebo po partnerstvu med vzgojitelji/ucitelji in umetniki pri iz-
vajanju umetnosti v vzgoji.

Kljucne besede: kulturno-umetnostna vzgoja, umetnik v pedagoskem procesu,
sodelovanje umetnika z vzgojiteljem/uciteljem

Uvod

V prispevku obravnavamo nekatere vidike umetnosti v vzgoji, posebej pa se
osredotocamo na umetnika v pedagoskem procesu v vrtcih in Solah. Zani-
majo nas njegov pogled na vlogo odraslega v pedagoskem procesu, odnos
do ucecega se otroka/mladostnika ter njegov odnos do umetnosti na splo-
$no.

Razmisljanje o pomenu umetnosti v vzgoji za¢enjamo s citatom sodelujo-
¢ega umetnika — fotografa v projektu SKUM:'

'Vsi citati sodelujo¢ih umetnikov so del dokumentacijskega gradiva projekta SKUM.

Krofli¢, R, S. Rutar in B. Borota, ur. 2022. Umetnost v vzgoji v vrtcih
in Solah: projekt SKUM. Koper: Zalozba Univerze na Primorskem.
https://doi.org/10.26493/978-961-293-172-8.119-144
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Umetnost nas uci odprtosti do novih stvari in se upira temu, da se je po-
trebno do vseh stvari opredeliti kot do pravilnih ali nepravilnih. Umet-
tivnost zelo pomembni. Zgodbe, ki jih umetnost prenasa, krepijo em-
patijo in solidarnost, tolerantnost, ki so danes vse bolj redke vrednote.

Na deklarativni ravni sta mesto in pomen umetnosti v vzgoji priznana.
Umetnost je kot enakovredno podrocdje v Solskih kurikulih opredeljena v
mednarodnih in nacionalnih dokumentih, ki so podlaga smernicam nadalj-
njega razvoja vzgoje in izobrazevanja tudi pri nas. Navajamo nekaj klju¢nih
poudarkov o umetnosti v novejsih mednarodnih dokumentih. V UNESCO-
VEM dokumentu »Seoul Agenda: Goals for the Development of Arts« (UNE-
SCO 2010) je dostop do umetnosti opredeljen kot temeljna ¢lovekova pra-
vica. Umetnost je vkljucena v politike izobrazevanja in u¢ne nacrte, kot jih
opredeljujejo dokumenti OECD (Winner, Goldstein in Vincent-Lancin 2013).
S to potezo poskusajo na podrocju izobrazevanja kot inovativno podrocje
spodbuditi u¢enje ustvarjalnega in kriticnega misljenja, h kateremu lahko
prispeva umetnost v smislu potrebnega Sirjenja in uporabe na vseh ravneh
izobraZevanja ter usposabljanja (Resolucija o nacionalnem programu za kul-
turo 2022-2029 (ReNPK22-29) 2022, 12).

Nekatera temeljna izhodis¢a so pripoznana v nacionalnih strateskih doku-
mentih, kot je nova resolucija o nacionalnem programu za kulturo v Sloveniji
do leta2029.V njej je kultura prioritetno opredeljena kot vrednota (ReNPK22-
292022, 2):

Prednostni cilj je, da se kultura ozavesti kot vrednota, ki vzpodbuja
ustvarjalne potenciale, omogoca posamezniku njegov osebnostni ra-
zvoj, svobodo izrazanja, usvajanje novih znanj in izkusenj, vzpostavlja-
nje humanih medc¢loveskih odnosov in druzbene etike, ter vrednota,
ki obenem razvija spostovanje dosezkov slovenskega naroda in samo-
stojne drzave, pa tudi tako dialosko odprtost do sosednjih narodov,
Evrope in sveta, ki nase kulture ne slabi, ampak jo bogati, dopolnjuje
in krepi.

To izhodis¢e je treba implementirati v vizijo vrtcev in 3ol ter na izved-
beni ravni u¢eCemu se omogoditi Sirjenje in poglabljanje znanja, ki bi to
vrednoto podpiralo. Zato je posebna skrb namenjena kulturno-umetnostni
vzgoji (KUV). Izpostavljena je potreba, da se otrokom in mladim v okviru for-
malnega izobraZevanja omogoci spoznavanje razli¢nih kultur ter umetnosti
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z vidikov sprejemanja, spoznavanja in raziskovanja umetnosti ter ustvarjal-
nosti na vseh podrogjih kulture. Kot eden od prednostnih razvojnih ciljev
je omenjena potreba po medresorski umestitvi KUV v podrocne strategije in
operativne nacrte na podrocju vzgoje in izobraZevanja (Ministrstvo za Solstvo
in Sport 2011) ter v druge sektorske razvojne politike (vseZivljenjsko ucenje,
zdravje, druzinska in mladinska politika itd.) (str. 41).

Ce se na deklarativni ravni umetnost umesca v strateske dokumente kot
pomembno podrocje u¢enja in poucevanja, se na izvedbeni ravni odpira iz-
ziv, kako te razvojne cilje uresniciti. Ugotovitve mednarodnih raziskav ka-
zejo, da umetnosti v vzgoji e vedno pripada vloga obrobnega, sprosc¢ujo-
¢ega, »manj resnega« u¢nega podrocja (Andrews 2008; Robinson 1999; Win-
ner, Goldstein in Vincent-Lancin 2013). Tak status umetnosti je po mnenju do-
rothy Morrisseyj in Ailbhe Kenny (2021) odraz statusa umetnosti v druzbi na
splosno.

Glede na dejstvo, da je pedagoski kader zavezan k zagotavljanju kako-
vostnega ucenja in poucéevanja v institucionalizirani vzgoji ter izobrazevanju
na umetniskih podrogjih, so se nekatere raziskave (Andrews 2016; Bamford
2012; Kind idr. 2007; McDonald idr. 2019; Snook in Buck 2014) usmerile v razi-
skovanje vzrokov za to. Ugotovitve omenjenih raziskav so pokazale potrebo
po vecji usposobljenosti vzgojiteljev v vrtcih in razrednih uciteljev v osnov-
nih Solah za poucevanje umetniskih podrocij. S tovrstnim usposabljanjem bi
namre¢ pridobili tudi ve¢ utemeljene profesionalne suverenosti na umetni-
Skih podrogjih, to pa bi pozitivno vplivalo na uiteljevo samozavest pri nacr-
tovanju in posredovanju vsebin s podroc¢ja umetnosti in povecalo njegovo
navdusenje nad udejanjanjem teh vsebin. Slednje je potrdila tudi obsezna
mednarodna Studija Deirdre Russell-Bowie in Dowsona (2005). Utemeljena
samozavest in navdusenje predstavljata primarni determinanti visokokako-
vostne umetnostne vzgoje, kar ugotavlja tudi Bamford (2006; 2012).

Oreck (2004, 55-56) sicer poudarja, da cilj studijskih programov za poklic
vzgojitelja v vrtcih in razrednega ucitelja ni v tem, da bi bodo¢i pedagogi
postali specialisti za umetniska podrocja, pa¢ pa da bi prepoznaliin ozavestili
ucinkovitost umetniskih podrocij ter umetnost integrirali z neumetniskimi
podrogji in s tem prispevali k ustvarjalnejsim oblikam ucenja ter pouc¢evanja.

Analiza $tudijskih programov prve stopnje na UP PEF in UL ? je pokazala,
da se studenti, bodocivzgojitelji in ucitelji, seznanijo z razli¢cnimi umetniskimi
praksami, vendar sta obseg in ¢asovno strnjeno izvajanje Studijskih predme-
tov nenaklonjena temu, da bi studenti lahko poglobljeno razvijali spretnosti

2 Analize so del dokumentacijskega gradiva projekta SKUM (2020).
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izraZzanja in ustvarjanja v umetniskih jezikih ter oblikovali pretanjen obcutek
za posebnosti umetniskih podro¢ij. Studij umetnosti zahteva ¢as in kontinu-
irano ustvarjalno aktivnost.

Glede na dejstvo, da je to zlasti na splosnih pedagoskih smereh studija
(vzgojitelj predsolskih otrok, ucitelj razrednega pouka), ki poleg razli¢nih
umetniskih podroc¢jih pokrivajo tudi vsa ostala podro¢ja, tezko zagotoviti
v zadostnem obsegu, si znanje in spretnosti v nadaljnjem profesionalnem
razvoju lahko pridobivajo v programih stalnega strokovnega usposabljanja
(Morrissey in Kenny 2021) ter v sodelovanju z ljudmi, ki so v ustvarjalne pro-
cese vpeti kot aktivni umetniski ustvarjalci (McLauchlan 2017). Ob slednjem
je po mnenju nekaterih raziskovalcev (Kenny 2020; Bamford 2012; Bamford
in Glinkowski 2010; Wolf 2008) smiselno razmisljati tudi o vzpostavljanju traj-
nejsih partnerstev med ucitelji in umetniki (angl. teacher-artist partnership)
ter kulturnimi ustanovami (Krofli¢ 2019).

Krofli¢ (2019, 174) potrebo po partnerstvih med ucitelji in umetniki uteme-
ljuje z naslednjim:

A ¢e lahko o zgodovinskem in danasnjem pomenu umetnosti za ra-
zvoj ¢loveka in skupnosti kakovostno poucujejo ucitelji, usposobljeni
za prenos teh znanj, lahko kakovostne in globoko dozivete umetni-
Ske izkusnje priblizajo predvsem umetniki in kulturno-umetniske usta-
nove. Umetniki znajo otroku/mladostniku priblizati ustvarjalne pro-
cese umetniskega izrazanja in iskanja pomenov, kulturno-umetniske
ustanove pa zmorejo umetnost predstaviti v najbolj avtenti¢nih obli-
kah v prostorih, namenjenih umetniskemu ustvarjanju in posredovanju
umetnosti.

Ugotavlja se, da umetniki v ve¢ji meri izhajajo iz lastnega umetniskega de-
lovanja, imajo vpogled v $irsi spekter izraznih moznosti umetniskih jezikov,
poznajo izvedbene alternative in se zavedajo vseh znacilnosti ustvarjalnega
procesa, kot so manj uspeli poskusi umetniskega snovanja, ki pa postopoma,
zraziskovanjem umetniskega jezika, modifikacij in preoblikovanj, prispevajo
k odkritju prave forme in udejanjanju kon¢ne upodobitve.

Likovni teoretik Milan Butina pise (1997, 24):

Za likovnega umetnika je likovno ustvarjanje in produciranje izhodisce
in prevladujoci del procesa [...], ker je njegovo likovno gledanje kot
nujna potreba Zze samo po sebi notranje gibalo njegove produktivne
dejavnosti [...], ta pa je izhodisce realizacije in je zato dejanje, v kate-
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rega se steka ves proces slikanja in gledanja slike [likovnega ustvarjanja
in opazovanja nastajajoce likovne forme, op.a.].

Obenem umetniki vec¢inoma cenijo izrazno pristnost, ki jo razvojno gle-
dano premore otrok, in jo Zelijo pri otroku v ¢im ve¢ji meri tudi ohranjati. Zato
V procesu snovanja nimajo togo zastavljenih pricakovanj in vnaprej predvi-
denih resitev, ki ustvarjalnost prej zavirajo kot spodbujajo, pa¢ pa so spo-
sobni (p)odpirati moznosti, ki sovpadajo z otrokovo zamislijo in mu jo obe-
nem pomagajo razviti v kompleksnejso obliko na neuvsiljiv ter izrazno neopo-
recen nacin.

Sodelovanje ucitelja in umetnika v pedagoskem procesu omogoca vzpo-
stavljanje spodbudnih u¢nih okolij za negovanje odnosa do umetnosti. Ro-
binson (2015) ugotavlja, da je treba v vrtcih in 3olah razvijati spostovanje
do umetnosti skozi procese: (a) ustvarjanja in/ali oblikovanja, (b) izvajanja
in/ali predstavljanja in (c) sprejemanja in/ali odzivanja. Otrok/mladostnik se
tako skozi razli¢ne priloznosti — umetniske aktivnosti srecuje z ustvarjalnimi
prvinami procesa. SoudeleZen je v izkusnji: (@) umetniskega ustvarjanja, ko
ustvarja in se izraza v umetniskih jezikih; (b) umetniskega poustvarjanja, ko
umetnisko delo interpretira, ponovno poustvari; (c) podozivljanja, ko ume-
tniska dela in procese umetniskega snovanja sprejema, se nanje odziva in jih
vrednoti. Ce povemo $e z drugimi besedami, na primeru za glasbeno umet-
nost, v spodbudnem u¢nem okolju naj bo otroku/mladostniku omogocena
izkusnja biti skladatelj, glasbeni interpret in posludalec glasbe. V teh procesih
je sodelovanje umetnikov nenadomestljivo.

V nasi raziskavi nas je zanimalo, kako sodelujoci umetniki v projektu SKUM
dozivljajo lastno vlogo v pedagoskem procesu v vrtcu/3oli. Analiza njihovih
razmisljanj je predstavljena v nadaljevanju.

Raziskava med sodelujocimi umetniki v projektu SKUM
Raziskovalni problem
Mednarodne raziskave o umetnosti v vzgoji ugotavljajo potrebo po vzpo-
stavljanju trajnejsih partnerstev med ucitelji in umetniki (Kenny 2020; Bam-
ford 2012; Bamford in Glinkowski 2010; Wolf 2008). Vklju¢evanje umetnikov v
pedagoski proces je bilo tudi osrednje raziskovalno polje projekta SKUM.
V ta namen smo projekt zasnovali Siroko, z odprtim pristopom do preu-
Cevanja praks poucevanja v sodelovanju z umetniki in s kulturnimi usta-
novami.

Na osnovi analiz pedagoskih praks ugotavljamo, da je kulturno-umetnost-
na vzgoja pozitivho povezana z dobrimi rezultati u¢enja in poucevanja v vrt-
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cih, osnovnih in srednjih $olah.? Pri tem sta bili kot stalnici prepoznana konti-
nuirano sodelovanje z umetniki in poucevanje v raznovrstnih u¢nih okoljih.
Na procesniravni ugotavljamo spremembe pri nartovanju, izvajanju in eval-
viranju pedagoskega procesa v sodelovanju z umetniki.

V empiri¢ni pedagoski raziskavi smo Zeleli prepoznati in opisati znacilno
vlogo umetnika v pedagoskem procesu. Pri tem so nas e posebej zanimali
nacini vstopanja umetnika v pedagoski proces in doZivljanje lastne vloge, so-
delovanje umetnika z vzgojitelji/ucitelji in pristopi k vzgojno-izobraZzevalne-
mu delu.

Glede na cilje raziskave smo oblikovali splo$no raziskovalno vprasanje: kaj
je znacilno za umetnikovo izkusnjo sodelovanja v pedagoskem procesu v vrt-
cih, osnovnih in srednjih Solah?

Metodologija

V raziskavi smo uporabili deskriptivno metodo raziskovanja. Podatke smo
zbrali z intervjuji s sodelujo¢imi umetniki. Cilji intervjuja so bili prepoznati
znacilni pogled umetnika na njegovo vlogo v pedagoskem procesu, opisati
znacilne pristope umetnika k u€enju in poucevanju z umetnisko izkusnjo ter
zbrati refleksije umetnikov na njihovo izkusnjo delovanja v Solskem polju. In-
tervjuji so potekali po videokonferen¢nem sistemu Zoom, v Zivo in pisno. Zbi-
ranje podatkov je potekalo v Solskem letu 2020/2021. Sodelovalo je 25 ume-
tnikov. Zbrane podatke smo obdelali pisno glede na cilje raziskave.

V prispevku predstavljamo del zbranih podatkov 11 sodelujoc¢ih umetni-
kov, ki ustvarjajo in delujejo na podrogjih fotografije, multimedije, knjizevno-
sti gledaliske, likovne ter glasbene umetnosti in intermedije. Intervjuje smo
transkribirali in iz njih izlus¢ili vsebinsko ter informativno pomembne enote
besedil, na osnovi katerih opisujemo izkusnje umetnikov o njihovem sode-
lovanju v pedagoskih procesih.

Rezultati in interpretacija

Najprej strnjeno predstavimo enote besedil iz intervjujev z umetniki s podro-
¢ij intermedije, vizualne, uprizoritvene ter glasbene umetnosti. V nadaljeva-
nju zapise analiziramo glede na cilje raziskave in raziskovalno vprasanje. Re-
zultate in interpretacijo strnemo v vsebinske sklope o znacilnem vstopanju
umetnika v pedagoski proces, sodelovanju umetnika z vzgojitelji/ucitelji, od-
nosu umetnika do otroka/mladostnika in pogledu umetnika na nacrtovanje
pedagoskega procesa.

* Ugotovitve so oblikovane na osnovi analiz dokumentacijskega gradiva projekta SKUM.
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Enote besedil iz intervjujev z umetniki
UMy, performerka in intermedijska ustvarjalka

C1  Sebe dozZivljam kot nekoga, ki rad ustvari udoben in varen prostor,
kjer se lahko sprostimo in si zaupamo. Le tako se bomo lahko spro-
$¢eno izrazali in ustvarili nekaj cudovitega za nase bodisi oko, uho in
srce.

C2 Radadelujem v manjsih skupinah, saj se lahko bolje povezem s posa-
meznimi otroki.

C3 Najprej birada povedala, da zelo spostujem in cenim vlogo vzgojitelja
in ucitelja in menim, da ima v nasem 3olskem sistemu veliko mo¢. Ker
pa je ucitelj ¢edalje bolj vpet tudi v svet birokracije in zbiranja podat-
kov, izgublja ¢as, pa bi lahko spros¢eno reagiral kot umetniski ustvar-
jalec. Menim, da bi to sicer bilo lahko mogoce, ¢e bi v osnovi spreme-
nili Solski sistem in vsi skrbeli za tovrstno nego - kulturno nego. Da bi
trenirali cujecnost, se bodrili in imeli odprta cutila. Seveda je v svetu
podatkov in determiniranega ¢asa to zelo tezko vzpostaviti, a bi se
dalo izboljsati.

C4 Nacrtovani proces se mi zdi smiseln. Vsaj v zaCetku. Kajti v omejenem
¢asu zelim narediti nekaj dobrega in Zelim, da imajo otroci doZiveto
izkudnjo in nato tudi kreativno, da lahko izrazijo doZiveto. Vedno pri-
pravim nacrt, rada pa imam, ¢e se na koncu pojavi tudi kaj novega, in
odpiram moznosti, da gre kreativnost v smer, ki jo otrok ¢uti. Odvisno
je od danega ¢asa, ki ga imamo na voljo.

C5 Zame najvedji izziv je, da otrok preseneti samega sebe in uvidi, da
zmore, da zna, ¢e verjame vase. In to je popotnica za nadaljnje situa-
cije, kjer bo »otrok« velikokrat moral znati spodbujati samega sebe.

C6 Pomembno mi je, da je ustvarjalni ¢as ¢&im bolj pod spros¢enimi po-
goji. Da otrok ne priganjamo, da se kam mudi, ampak da jih na pozi-
tiven nacin usmerimo h koncanju, Ce je to potrebno.

UM2, dramaturginja, gledaliska pedagoginja in reZiserka

C7 Kot umetnica razbijem dnevno rutino in to je Ze prvi korak k ustvarjal-
nosti — prekinitev rutine vzpodbudi ustvarjalnost in angaziranost ter
radovednost.

C8 Pregovorno je umetnik veliko bolj senzibilen za najrazli¢nejsa, tako
psihi¢na kot fizicna stanja ljudi, to Se posebej velja za vse tiste, ki se
ukvarjajo z gledalisko umetnostjo, ki jim narekuje vpogled v drobovje
¢loveskega delovanja. Umetnik razpolaga z metodami in s tehnikami,
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Co

Cio

Cn

C12

Ci13

s katerimi ucitelji v veliki vecini ne, oziroma Ce Ze, ne v takem obsegu.
Umetnik ima tudi vpogled v prihodnost, v cilj, kamor je potrebno
otroka pripeljati, a pozor, cilj ni pomembnejsi od poti do njega.
[Ulstvarjanje varnega okolja, v katerem smo vsi enaki in se medse-
bojno u¢imo, se poslusamo in izrazamo na nacin, ki nam je najblizji.
Sama sem mnenja, da je umetnost vse, tudi matematika, fizika, biolo-
gija, kajti v naravi poteka vse v simbiozi; ni enega brez drugega in npr.
pri plesu ali v gledali$¢u imata fizika in optika zelo pomembno mesto.
Metode, ki jih umetnik uporablja, da raziskuje in raz¢lenjuje, da po-
vezuje, da Siri asociativni krog, so zelo podobne znanstvenikovemu
umu. Razli¢na umetniska podrocja ponujajo veliko prakti¢nih metod
in tehnik, ki ne sluzijo samo doti¢ni umetnosti, ampak jih je mogoce
aplicirati verjetno na skoraj vsa podrocja ¢loveskega delovanja.

Ce se Zelimo potopiti v umetnisko izku$njo, v prvi vrsti potrebujemo
Cas. Ena Solska ura je tista, v kateri se skupina $ele dobro ogreje, v dveh
si pogleda v odi, v treh naredi viden korak napre;j.

Kadar umetnik ne posega v delo pedagoga in pedagog ne v delo uci-
telja, ampak se s svojimi znanji dopolnjujeta, takrat se nadgradi tako
umetniska kot pedagoska izkusnja, ki jo otrok dozZivi.

Nacrtovanje procesa je zelo smiselno; trdna struktura, ki je dovolj tr-
dna, da nas bo pripeljala do cilja, a hkrati dovolj fleksibilna, da bo do-
pustila razli¢na iskanja in razli¢ne poti, je nujna. Tudi »reZijska« projek-
cija celote ali kon¢nega izdelka/cilja je pomembna, ker kot mentor na
tak nacin lahko odpira$ nove poti za raziskovanje in s tem pogledom
tudi ves, zakaj jih odpiras.

UMs3, slikarka

Ci4

Cis

ci6
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Vsekakor se izbranih kreativnih postopkov ne da vnaprej dolocati. Eno
je, ¢e moras nekoga nauciti doloc¢ene tehnike, da jo spozna. Drugo je,
Ce joizbiras glede na potrebe dolo¢enega projekta, procesa, posame-
znika.

Ucitelj v prvi vrsti sledi kurikulumu, in ne toliko individualnemu ra-
zvoju posameznika. Socasno je njegova praksa omejena na vzgojno-
izobrazevalno metodologijo in procese. Umetnik je Se vedno zavezan
svoji kreativni praksi in si dovoli »napake, teste v smislu, ¢e ne bo $lo,
bo pa to.

Ce je dano dovolj ¢asa, se s pomogjo le-teh [intuicije in ustvarjalnosti,
op.a.] lahko odkrije veliko novega. Ce je prestrogo dolo¢ena ¢asov-
nica z namenom doseganja ciljev, se oboje zadusi in ne doseze Zele-
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nih premikov pri skupini ucecih se, Se manj na individualni ravni pri
posamezniku.

C17 Pojav ucenja skozi umetnisko dejavnost, ko otrok/mladostnik spo-
znava dolocene vsebine in/ali se skozi njih samoraziskuje/samoude-
janja. Hkrati isti proces deluje vzgojno, saj vzpodbuja socialni mo-
ment oziroma otrokova/mladostnikova ¢ustva v odnosu do vsebin,
nacina dela, (samo)udejanja in okolice, hkrati tudi spodbuja estetske
vrednote in v skupinskem ustvarjalnem delu moznosti razvoja empa-
tije ter medsebojne pomoci in podpore.

UMg, fotograf
Custev. Torej tudi za odpiranje prostora, v katerem se uceci se lahko
izrazi.

C19 Da poleg pravil, ki jih ima neka umetniska praksa, spodbujam, da se
izrazi tista druga stran, da se odpre prostor, kjer ni le »to je lepo/grdo,
dobro/slabo« ali na koncu tudi le ¢akanje na oceno.

C20 Vsekakor je nacrtovanje procesa smiselno. Predvsem se mi zdi, da je
dobro vsebinsko opredeliti proces, mu dati neko idejo, smer. Potem
pa znotraj idej poiskati nacin, kako to ustvariti.

C21 Vsekakor si Zelim doseci, da se zgodi proces, v katerem se lahko vsi ne-
obremenjeno izrazamo, pri ¢emer je pomembnejsi proces ustvarjanja
kot pa rezultat.

UMs, kiparka

C22 Proces je na tehni¢nem nivoju podoben kot pri lastnem ustvarjanju,
vsebino in izraz pa ohranjam v domeni udelezencev. Dobrodosle so
informacije o izrazni viziji udelezencev (otrok), ki se izkazejo med
ustvarjalnim procesom.

C23 V Solskem prostoru dozivljam sebe kot osebo z umetniskimi izku-
$njami, ki Zeli to deliti z u¢ecimi se. Zelim biti njihov »varuhg, da pro-
jekt pripeljejo do faze, ko zacutijo spros¢enost in zanesljivost poti, v
katero se podajajo.

C24 Umetniki imamo tudi zaradi narave svojega dela veliko sposobnost
opazovanja, tako vizualno kot energetsko. Hitro ugotovim, kaksno je
razpoloZenje v skupini, in se uceci se brez zadrzkov obrnejo name z
razli¢nimi vprasanji, problemi ... To mi omogoca, da z u¢ecimi se lazje
komuniciram na individualen nacin, kar prinasa spro$¢enost, razbre-
menjenost in s tem boljse rezultate.
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Cas

Ca6

C27

C28

Ca9

C30

C31

Moj pristop k vzgojno-izobraZzevalnemu delu ima poudarek na indivi-
dualnem delu, kolikor se le da. Ustvarjanje umetniskega izdelka lahko
v u¢eCem se vzbuja strah pred neuspehom in tu je moja bistvena na-
loga, da to prekinem. Z u¢ecimi se zelim vzpostaviti zaupni odnos, da
jih lazje usmerjam skozi proces ustvarjanja.

Nacrtovanje dejavnosti je v mojem primeru nujno in smiselno. Za
uspesno izpeljano dejavnost moram nacrtovati od ideje do izvedbe
in predstavitve. Obi¢ajno imam izdelan nacrt A, rezervni B in dodatni
C.

Pri delu z otroki so pomembne malenkosti, drobni detajli, njihovi ko-
mentarji in neverbalna komunikacija. Vse to odkriva otrokovo razmi-
Sljanje, sklepanje in dozivljanje. Otrok mora imeti moznost odkrivanja
in razvijanja lastne ideje, saj ga lahko le-to privede tudi do komple-
ksnejsih resitev. Idej, ki se razvijejo skozi ta proces, ne zelim v celoti
nadzorovati. Otrokom skusam zagotoviti prostor, v katerem bodo od-
locitve sprejemali samostojno.

Informacije, ki jih prejmem od ucitelja ali vzgojitelja, vplivajo na te-
matiko delavnice. 1z teh vsebin tudi sama ¢rpam ideje za izvedbo. To
odpira nove opcije, nove oblike.

Pred izvedbo Zelim biti s pedagogom dogovorjena, da se otrokom de-
javnosti ne bo vsiljevalo.

Po veckratnih srecanjih za¢nejo vzgojitelji v pogovorih pred izvedbo
tudi sami dajati razli¢cne ideje.

Nikoli me ne skrbi, da v delavnici ne bi nastalo ni¢, a pomembno je, da
ima otrok moznost preizkusati razli¢ne izrazne moznosti. Otroci lahko
rezejo glino, jo gladijo, uporabljajo kiparske modelirke, razbijajo ka-
lup ipd., ker s tem pridobivajo pomembne izkusnje.

UMe, fotograf

C32

C33

C34
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Vstopanje v pedagoski proces, ne da bi bili obremenjeni z rigidnostjo
uc¢nega nacrta, je sproscujoce tako za umetnike kot za otroke.

Cas, ki je namenjen otrokom, je strukturiran samo v grobih obrisih.
Izhodis¢a, ki temeljijo na posameznih umetniskih delih (fotografi-
jah), predstavljajo spodbudo za pogovor, ki veckrat zaide v Cisto svojo
smer.

Pri delitvi izkusnje gre za druga¢ne odnose kot v »klasi¢nem« peda-
goskem procesu, ki ima na eni strani ucitelja — avtoriteto — in na drugi
strani ucenca, ki se mora podrejati pravilom, ki veljajo. Ravno tako
je drugace, ce se v pedagoski proces vkljuc¢i nekdo od zunaj, ki na
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drugacen, a komplementaren nacin osvetli podro¢ja, ki jih pri pouku
obravnavajo. Na povrsje veckrat priplavajo teme oziroma se izposta-
vijo otroci, ki sicer niso tako opazni.

(35 Umetnost nas uci odprtosti do novih stvari in se upira temu, da se
je potrebno do vseh stvari opredeliti kot do pravilnih ali nepravilnih.
Umetnost vzpodbuja domisljijo in divergentno razmisljanje, ki sta za
inovativnost zelo pomembna. Zgodbe, ki jih umetnost prenasa, kre-
pijo empatijo in solidarnost, tolerantnost, ki so danes vse redkejse vre-
dnote.

UMy3, tolkalist in glasbeni pedagog

(36 Umetnik u¢e¢emu se predstavi, ponazori in posreduje nacine, ki jih
sam v svojem delu dozZivlja in opravlja.

C37 V primerjavi z uciteljem so nedvomno prednost dragocene izkusdnje,
zaradi katerih hitro opazim sposobnost oziroma nadarjenost otrok ali,
bolje receno, zaznavanje glasbe in interes otrok.

(38 Nacrtovanije je klju¢ do uspeha. Seveda se ne vedno togo drzim na-
¢rta, saj obstajajo boljsi ali malo manj dobri razredi (tukaj govorim
s staliS¢a razvoja motori¢nih spretnosti, glasbenih dispozicij ...) in je
ravno prilagajanje tisto, ki naredi u¢no uro zanimivo, uspesno in ne-
nazadnje izvedljivo.

C39 Zaradibogatih umetniskih izkusenjin posledi¢no Sirokega nabora ak-
tivnosti lahko v hipu snov prilagodim in tako ne sledim le zastavlje-
nemu nacrtu. Zato so izvedbe lahko enkratne in v¢asih tudi nepono-
vljive.

UMS, fotograf

C40 V nekaj urah se ne da razviti koncepta.

C41 Kako [problem resuje, op.a.] uciteljica kemije, kako jaz, nastane sim-
bioza. Ucenci vidijo, da se da probleme redevati skupaj.

C42 Ko umetnik pride v Solsko okolje, Zeli biti prepoznan po lastnih ume-
tniskih dosezkih. Pricakuje, da ga kot takega pozna ucitelj, uciteljevo
navdusenje je vzvod, da se zumetnikom srecata v nekem dialogu pri
reSevanju problema. Uéenci morajo to zacutiti. Iz njunega odnosa se
morajo uciti dialoga in odnosa do umetnosti.

UMo, skladatelj in fotograf
C43 Nacrtovanje je lahko v pomo¢, mora pa biti dovolj odprto za navdihe
trenutka in neposrednih izzivov aktivne udelezbe vseh prisotnih. Sam
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Ca4

C45

imam obicajno pripravljenih vec spektrov osnovne tematike, ki jo Ze-
lim predstaviti in nadgraditi s sodelovanjem ostalih, tako da lahko hi-
tro »odgovorim« na nepri¢akovane ustvarjalne impulze, ki prihajajo.
Kot enega od soustvarjalcev dogodka/poucnega srecevanja, didak-
ticne seanse, ustvarjalne delavnice ..., ki iz osebne izkusnje nago-
varja ostale skozi svoje umetniske projekte, obenem pa skozi sku-
pno ustvarjalno prakso odstira zadrege zadrzanosti, plasnosti, neinici-
ativnosti, strahu, tudi agresivnosti u¢encev ... skozi dozivljanje rado-
sti ustvarjanja, udejanjanje sodelovanja, medsebojnega spostovanja,
socutja, eti¢ne drze, odnosa do drugih, do druzbe, narave...

Z ustvarjanjem zaupanja, spros¢enega dialoga, iskrive radovednosti,
v kateri ni »neumnih vprasanj«, se hitro opazi raznoliko nadarjene
otroke/mlade.

UMno, fotograf

C46

C47

Sposobnost odraslega, da se u¢ec¢emu se dopusti svobodo, in v to za-
upati.

Vodi me bolj intuicija kot nac¢rtovanje. Intuicija pomaga spremeniti
nacrt, reagirati v danem trenutku.

UM11, operna pevka

48

Cq9

Cso

Cs1
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Ko pridem v $olski prostor, sem med ljudmi, ki se ukvarjajo z umet-
nostjo, pa vendar sami sebe v veliki vecini ne vidijo kot umetnike. V
vlogi, v kateri nastopim, dejansko predstavljam skrito Zeljo vecine pe-
dagogov, ki poucujejo umetnost, ker se ukvarjam s tem, za kar oni
zgolj usposabljajo druge. Moj pogled je pa ravno zaradi mojega Zi-
vljenja in osebne izkudnje prav nasproten - jaz is¢em in spodbujam
izrazanje umetnosti v drugih, prav v vsakem vidim velik potencial.
Nisem obremenjena s 3olskim nacrtom (niti vsebinsko niti ¢asovno),
ampak iz dane situacije poskusam dobiti maksimum od u¢encev. Ne
poznam jih in od vseh pri¢akujem enako. Pri glasbi in petju lahko prav
vsak izstopa, ker je umetnost subjektivna.

V ospredju je individualna oseba, in ne program, ki se ga moramo
drzati. Izhajam iz svoje umetniske prezence, zaradi ¢esar mi je lazje
motivirati in navdusiti ucence ter jih potegniti za seboj. V ospredju je
predanost glasbi in glasu - to veliko zanimanje in radovednost, ki me
zeneta naprej, znam skozi umetnisko delo in potem z delom z ucenci
posredovati naprej.

Ceprav se pripravim in si zamislim potek dejavnosti, smo pri petju zelo
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odvisni od u¢encev, njihovega talenta in volje ter nenazadnje od tega,
kaksen dan je. Najveckrat se v situaciji prilagajam, reagiram na pevce
in predvsem skusam slediti le ciljem, in ne samemu postopku. Na ta
nacin so tudi oni bolj svobodniin lahko precej vec¢ doseZejo v posame-
znem srecanju, na posamezni delavnici. Naértovanje procesa je smi-
selno, s tem da na daljsi rok tezimo k zasledovaniju ciljev, sproti pa se
prilagajamo dani situaciji in spodbujamo u¢ence.

Vstopanje umetnika v pedagoski proces in dozivijanje lastne vioge

Umetnik Zeli biti v Solskem okolju prepoznan po lastnem umetniskem opusu,
ki naj ga najprej spozna in dozivi ucitelj ter pri tem ugotovi, ali sta njuna po-
gleda na umetnost in pristop k u¢enju in poucevanju primerljiva in zdruzljiva
za vzpostavitev nadaljnjega sodelovanja.

C42 Ko umetnik pride v Solsko okolje, Zeli biti prepoznan po lastnih ume-
tniskih dosezkih. Pricakuje, da ga kot takega pozna ucitelj, uciteljevo
navdusenje je vzvod, da se z umetnikom sre¢ata v nekem dialogu pri
reSevanju problema. U¢enci morajo to zacutiti. Iz njunega odnosa se
morajo uciti dialoga in odnosa do umetnosti.

C23 V Solskem prostoru dozivljam sebe kot osebo z umetniskimi izku-
$njami, ki Zeli to deliti z u¢ecimi se.

Ca4 Kot enega od soustvarjalcev dogodka [.. ], ki iz osebne izkus$nje na-
govarja ostale skozi svoje umetniske projekte [...].

Kriti¢ni so do situacij, v katerih se ne vzpostavi vzajemno medsebojno so-
delovanje. V posameznih primerih omenjajo neskladje pogledov umetnika
in ucitelja na umetnost. Pri nekaterih uciteljih opazajo pomanjkanje navdu-
Senja.

Umetniki Zelijo, da so otroci/mladostniki seznanjeni z njihovimi prihodi v
vrtce/Sole. Mnenje o izraznih sposobnostih otrok in mladostnikov pa si ve-
¢ina raje kot posredno od vzgojitelja/ucitelja pridobi sama neposredno pri
delu z otroki/mladostniki:

C14 Dobrodosle so informacije o izrazni viziji udelezencev, ki se kazejo
med ustvarjalnim procesom.

Sebe dozivljajo kot tistega, ki lahko ustvari prijetno klimo za uéenje ter
spodbudno in varno okolje za izrazanje.

C1  Sebe dozivljam kot nekoga, ki rad ustvari udoben in varen prostor,
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kjer se lahko sprostimo in si zaupamo. Le tako se bomo lahko spro-
$¢enoizrazali[...].

Co [Ulstvarjanje varnega okolja, v katerem smo vsi enaki in se medse-
bojno u¢imo, se poslusamo in izraZamo na nacin, ki nam je najblizji.

C18 Dozivljam se kot spodbujevalec domisljije in motivator za izraZzanje
Custev. Torej tudi za odpiranje prostora, v katerem se uceci lahko iz-
razi.

C23 Zelim biti njihov (op. otrokov) »varuhg, da projekt pripeljejo do faze,
ko zacutijo sproscenost in zanesljivost poti, v katero se podajajo.

Sodelovanje umetnika z vzgojiteljem/uciteljem v pedagoskem procesu
Umetniki omenjajo dopolnjujo¢o vlogo z vzgojitelji/utitelji v pedagoskem
procesu:

C12 Ko umetnik ne posega v delo pedagoga in pedagog ne v delo uci-
telja, ampak se s svojimi znanji dopolnjujeta, takrat se nadgradi tako
umetniska kot pedagoska izkusnja, ki jo otrok dozivi.

C48 Ko pridem v Solski prostor, sem med ljudmi, ki se ukvarjajo z umet-
nostjo, pa vendar sami sebe v veliki vecini ne vidijo kot umetnike. V
vlogi, v kateri nastopim, dejansko predstavljam skrito Zeljo vecine pe-
dagogov, ki poucujejo umetnost, ker se ukvarjam s tem, za kar oni
zgolj usposabljajo druge.

Ucitelju pripisujejo poznavanje kurikuluma in zmoznosti strukturiranja pe-
dagoskega procesa, sebi pa sledenje lastni kreativni praksi:

Cis Ucitelj v prvi vrsti sledi kurikulumu, in ne toliko individualnemu ra-
zvoju posameznika [...]. [Ulmetnik je Se vedno zavezan svoji kreativni
praksi in si dovoli napake, teste v smislu, ¢e ne bo $lo, bo pa to.

Do vzgojiteljev/uciteljev gojijo spostljiv odnos:

C3 Najprej birada povedala, dazelo spostujem in cenim vlogo vzgojitelja
in ucitelja in menim, da ima v nasem 3olskem sistemu veliko moc.

Umetniki omenjajo, da vzgojitelji/ucitelji pobude in oblikovanje idej za
umetnisko ustvarjanje pogosto prepuséajo njim. Opazajo, da so vzgojite-
lji/ucitelji pri posredovanju umetniskih zamisli zadrzani in nekoliko negotovi,
kar je skladno z ugotovitvami raziskav o usposobljenosti uciteljev za izvaja-
nje umetniskih vsebin (Russell-Bowie in Dowson 2005). Obenem pa umetniki
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ugotavljajo, da se ob pogostejsih srec¢evanjih z njimi nacin razmisljanja vzgo-
jiteljev/uciteljev spreminja, manj je negotovosti, izmenjava mnenj in zamisli
pa poteka bolj sprosc¢eno:

C30 Po veckratnih sre¢anjih zac¢nejo vzgojitelji v pogovorih pred izvedbo
tudi sami dajati razlicne ideje.

Pri umetniku se ustvarjalni proces nacrtovanja aktivnosti, podobno kot
pri lastnem umetniskem delovanju, zacne $e pred neposrednim stikom z
otroki/mladostniki. Umetnik razmislja o tematiki, izvedbenih oziroma izra-
znih tehnikah in o pristopih do izbranega umetniskega problema:

C22 Proces je na tehni¢nem nivoju podoben kot pri lastnem ustvarjanju,
vsebino in izraz pa morajo sooblikovati otroci.

(36 Umetnik u¢ecemu se predstavi, ponazori in posreduje nacine, ki jih
sam v svojem delu doZivlja in opravlja.

Kljub temu je za umetnika sodelovanje z vzgojiteljem/uciteljem pri nacr-
tovanju aktivnosti pomembno. Vzgojitelj/ucitelj pozna otroke, njihove u¢ne
izkudnje in okolis¢ine, v katerih bo potekala aktivnost.

C22 Dobrodosle so informacije o izrazni viziji udelezencev [otrok, op.a.],
ki se izkazejo med ustvarjalnim procesom.

Umetniki ve¢inoma nimajo pedagoske izobrazbe. Njihove pedagoske stra-
tegije izhajajo iz poznavanja lastnega umetniskega snovanja in vsebin, ki so
vklju¢ene v aktivnosti. Informacije, ki jih umetniku pri skupnem nacrtovanju
posredujejo vzgojitelji/ucitelji, lahko pomagajo pri izbiri vsebin in poteka ak-
tivnosti:

C28 Informacije, ki jih prejmem od ucitelja ali vzgojitelja, vplivajo na te-
matiko delavnice. Iz teh vsebin tudi sama ¢rpam ideje za izvedbo. To
odpira nove opcije, nove oblike.

Omogocijo namrec izstopanje iz ustaljenih okvirov in preverjenih resitev,
ki prav zato lahko odpirajo ve¢potja integraciji umetnosti z neumetniskimi
podrogji. Umetniki pravijo, da se med u¢nimi podrogji tako vzpostavi simbi-
oza odnosov:

C10 Sama sem mnenja, da je umetnost vse, tudi matematika, fizika, bio-
logija, kajti v naravi poteka vse v simbiozi; ni enega brez drugega. Pri
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plesu ali v gledalis¢u ima fizika in optika zelo pomembno mesto. Me-
tode, ki jih umetnik uporablja, da raziskuje in raz¢lenjuje, da povezuje,
dasiri asociativni krog, so zelo podobne znanstvenikovemu umu. Raz-
licna umetniska podrocja ponujajo veliko prakti¢nih metod in tehnik,
ki ne sluzijo samo doti¢ni umetnosti, ampak jih je mogoce aplicirati
verjetno na skoraj vsa podrocja ¢loveskega delovanja.

C41 Kako [problem resuje, op. a.] uciteljica kemije, kako jaz — nastane sim-
bioza. Ucenci vidijo, da se da probleme redevati skupaj.

C34 Pri delitvi izkuSnje gre za drugacne odnose kot v »klasi¢nem« peda-
goskem procesu, ki ima na eni strani ucitelja - avtoriteto in na drugi
strani ucenca, ki se mora podrejati pravilom, ki veljajo. Ravno tako je
drugace, Ce se v pedagoski proces vkljuci nekdo od zunaj, ki na druga-
¢en, a komplementaren nacin osvetli podrogja, ki jih pri pouku obrav-
navajo.

Umetniki zato svoje zamisli za delavnice obicajno usklajujejo z vzgojite-
lji/ucitelji ter jih prilagajajo potrebam ucnega procesa, obenem pa med iz-
vedbo spodbujajo poglede udeleZzencev na resevanje izzivov obravnavanih
tem.

Zavzpostavitev ustvarjalnega procesa v Solskem okolju je dobro zagotoviti
pogoje za svobodo odloc¢anja v premisljeno strukturirani u¢ni situaciji, ki se
po umetniskih podrocjih razlikuje in prilagaja u¢nim temam. Umetnik se o
tem Zeli dogovoriti z uciteljem 3e pred izvedbo:

C29 Predizvedbo Zelim biti s pedagogom dogovorjena, da se otrokom de-
javnosti ne bo vsiljevalo.

C32 Vstopanje v pedagoski proces, ne da bi bili obremenjeni z rigidnostjo
ucnega nacrta, je sproscujoce tako za umetnike kot za otroke.

C46 Sposobnost odraslega, da se u¢ecemu se dopusti svobodo, in v to za-
upati.

Izrazmisljanj umetnikov je razbrati potrebo po komplementarnem sodelo-
vanju z vzgojiteljem/uciteljem. Dopolnjujo¢ nacin dela terja medsebojno za-
upanje in spostovanje, ki ju je laZje vzpostaviti skozi kontinuirano in ¢asovno
daljse sodelovanje, trajnejse partnerstvo, cemur pritrjujejo tudi raziskovalne
studije (Kenny 2020; Bamford 2012; Bamford in Glinkowski 2010; Wolf 2008).
Tovrstno sodelovanje v ustvarjalni proces vnasa moznost, da vsak udeleze-
nec prispeva tisto, v emer je najmocnejsi. Skupne evalvacije na osnovi do-
kumentacijskega gradiva omogocajo vzajemno ucenje.
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Umetnikov pogled na otroka/mladostnika v procesu umetniskega
snovanja in ucenja

Umetniki si pri delu z otrokom/mladostnikom pripisujejo sposobnosti pozor-
nega opazovanja in spremljanja otroka, uvida v situacijo, »pogleda onkraj,
intuicije, predvsem pa sposobnost prepoznavanja umetniskih potencialov
otrok in mladostnikov:

C24 Umetniki imamo tudi zaradi narave svojega dela veliko sposobnost
opazovanja, tako vizualno kot energetsko. Hitro ugotovim, kak3no je
razpoloZenje v skupini [...].

C8 Pregovorno je umetnik veliko bolj senzibilen za najrazli¢nejsa tako
psihi¢na kot fizicna stanja ljudi [...].

C37 V primerjavi z uciteljem so nedvomno prednost dragocene izkusnje,
zaradi katerih hitro opazim sposobnost oziroma nadarjenost otrok.

C45 Z ustvarjanjem zaupanja, spros¢enega dialoga, iskrive radovedno-
sti, v kateri ni neumnih vprasanj, se hitro opazi raznoliko nadarjene
otroke.

Vse to jim omogoca individualizacijo procesov in vzpostavljanje spostlji-
vega odnosa do otrok/mladostnikov.

Zavedajo se pomena izkustvenega ucenja in dopusc¢anja »napak«. Ome-
njajo, da je treba opaziti in spoStovati tudi tiste otrokove izkusnje, ki ne vo-
dijo nujno do »pravega izdelka«, pa¢ pa mu zagotavljajo odkrivanje njemu
pomembnih znacilnosti vsebine, materiala, orodja ali tehni¢nega postopka.
Te so v€asih komaj opazne in jih neves¢i opazovalec zlahka prezre. Ob tovr-
stnem zavedanju pomena ucne izkusnje se zmanjsa pritisk otrokovih pri¢a-
kovanj, da mora nastati nekaj vnaprej dolocenega, prepoznavnega, »pravil-
nega«. Na to opozori umetnica, ki omenja, da ji najvedji izziv predstavljajo
otroci, ki izrazajo svojo izrazno negotovost:

UM1 Zame najvedji izziv je, da otrok preseneti samega sebe in uvidi, da
zmore, da zna, e verjame vase. In to je popotnica za nadaljnje situ-
acije, v katerih bo »otrok« velikokrat moral znati spodbujati samega
sebe.

Tenkocutnost umetnika do otroka razberemo iz naslednjega povzetka po-
govora z umetnico s podroc¢ja likovne umetnosti. Pri svojem vodenju de-
lavnic se izogiba neposrednemu poseganju v otrokovo nastajajoco izrazno
obliko. Otrokom, ki potrebujejo nasvet ali demonstracijo, le-to ponazori s
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svojim primerom, saj se ji zdi, da bi njen poseg v otrokovo formo predsta-
vljal motnjo v izraznem zapisu in bi na izdelku otroka deloval kot tujek. Otro-
kovo izrazno formo razume kot neposredno in prepricljivo samo po sebi. Na-
sveti, ki jih daje otrokom, so odvisni od forme, materiala, dimenzij in drugih
znacilnosti tehnoloskih postopkov. Obc¢asno jim pokaZe tudi kaksen obliko-
valski trik. Pri otrocih, ki so pri umetniskem snovanju negotovi, se posluzuje
nekoliko manj obicajnih metod oblikovanja, npr. mec¢kanja in gnetenja kepe
materiala, ki jim sledijo opazovanje nastale nedefinirane forme, iskanje aso-
ciacij in njihove nadgradnje. Pogosto se iz tovrstnega dela rodi oblika z upo-
dobitvenimi znacilnostmi. Tako zasnovan proces je za otroka manj stresen.
Butina (1997) ugotavlja, da ko otroka razbremenimo teze lastnih pri¢akovanj,
se sprozi ziv ustvarjalni proces, ki nima vnaprej predvidene forme. Slednja se
ima tako moznost oblikovati skozi seStevek opazovanja, razmisljanja in odzi-
vanja na nastajajoco obliko.

Umetnikov pogled na nacrtovanje in izvajanje pedagoskega procesa

Nacrtovanje pedagoskega procesa je za umetnika dragocen cas, ko se roje-
vajo nove ideje, Ze oblikovane ideje pa se spreminjajo, dopolnjujejo. Ideje so
tiste, ki pomagajo zacrtati smer poteka umetniske dejavnosti. Zacrtana pot
ne sme biti toga, ne sme ovirati ustvarjalnega procesa. Le-tega sooblikujejo
skozi izvedbo dejavnosti otroci/mladostniki:

C39 Zaradibogatih umetniskih izkusenjin posledi¢no Sirokega nabora ak-
tivnosti lahko v hipu snov prilagodim in tako ne sledim le zastavlje-
nemu nacrtu. Zato so izvedbe lahko enkratne in v¢asih tudi nepono-
vijive.

C14 Vsekakor seizbranih kreativnih postopkov ne da vnaprejdolocati.Eno
je, ¢e moras nekoga nauciti doloc¢ene tehnike, da jo spozna. Drugo je,
Ce joizbiras glede na potrebe dolo¢enega projekta, procesa, posame-
znika.

Vsebine umetniske izkudnje snujejo Siroko, da otroci/mladostniki nimajo
obcutka utesnjenosti, ujetosti v dolo¢eno formo oziroma vsebino, pa¢ pa da
ustvarjanje dozivijo kot prostor svobode:

C7 Kot umetnica razbijem dnevno rutino in to je Ze prvi korak k ustvarjal-
nosti — prekinitev rutine vzpodbudi ustvarjalnost in angaziranost ter
radovednost.

C18 Dozivljam se kot spodbujevalec domisljije in motivator za izrazanje
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Custev. Torej tudi za odpiranje prostora, v katerem se ucedi se lahko
izrazi.

C33 Cas, ki je namenjen otrokom, je strukturiran samo v grobih obrisih.
Izhodis¢a, ki temeljijo na posameznih umetniskih delih (fotografi-
jah), predstavljajo spodbudo za pogovor, ki veckrat zaide v Cisto svojo
smer.

Umetniki omenjajo potrebo po nacrtovanju umetniskega oziroma peda-
goskega procesa. Nacrtovanje se jim zdi smiselno:

C4 Nacrtovani proces se mi zdi smiseln. Vsaj v zaCetku. Kajti v omejenem
¢asu zelim narediti nekaj dobrega in Zelim, da imajo otroci dozZiveto
izkusnjo in nato tudi kreativno, da lahko izrazijo doziveto.

C20 Vsekakor je nacrtovanje procesa smiselno. Predvsem se mi zdi, da je
dobro vsebinsko opredeliti proces, mu dati neko idejo, smer. Potem
pa znotraj idej poiskati nacin, kako to ustvariti.

Pri strukturiranju procesa pa Zelijo omogociti ve¢potje do zastavljenih ci-
ljev:

C13 Nadrtovanje procesa je smiselno; trdna struktura, ki je dovolj trdna, da
nas bo pripeljala do cilja, a hkrati dovolj fleksibilna, da bo dopustila
razli¢na iskanja in razli¢ne poti, je nujna.

C26 Za uspesno izpeljano dejavnost moram nacrtovati od ideje do iz-
vedbe in predstavitve. Obic¢ajno imam izdelan nacrt A, rezervni B in
dodatni C.

Pristopi k naértovanju se od umetnika do umetnika razlikujejo. V nadalje-
vanju opisemo nekaj primerov.

Umetnica z likovnega podroc¢ja pojasni, da svoje vloge v pedagoskem pro-
cesu ne razume kot vlogo nekoga, ki naj bi vse udelezence pripeljal do ena-
kega rezultata. Omogociti jim zeli, da vsak udelezenec najde svojo pot, da
lahko v ustvarjalnem procesu odkrije nekaj svojega. Po njenem mnenju je
to nacin, ko lahko vsak napreduje po lastni poti in zmozZnostih. Vzgojite-
lji/uciteljiji v skupni analizi po konéani umetniski aktivnosti pogosto priznajo,
da so bili pri poteku dejavnosti preseneceni nad odzivnostjo otrok in nad-
povprecnimi rezultati. Iz njihovih komentarjev zaznava negotovost, da bi k
ustvarjalnim dejavnostim pristopili na podoben nacin. Zaveda se, da se lahko
sama pri svojem nacinu izvajanja pedagoskega procesa zanese na svoje zna-
nje in umetnisko snovanje.
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Podobno razmislja tudi umetnik z glasbenega podroc¢ja, ki pri nartova-
nju delavnic pusca odprt prostor za pobude otrok/mladostnikov in njihove
izkusnje:

C43 Nacrtovanje je lahko v pomo¢, mora pa biti dovolj odprto za navdihe
trenutka in neposrednih izzivov aktivne udeleZzbe vseh prisotnih. Sam
imam obicajno pripravljenih vec spektrov osnovne tematike, ki jo Ze-
lim predstaviti in nadgraditi s sodelovanjem ostalih, tako da lahko hi-
tro »odgovorim« na nepri¢akovane ustvarjalne impulze, ki prihajajo.

Fotograf se pri nac¢rtovanju in izvajanju pedagoskega procesa zanese na
intuicijo:

C47 Vodi me bolj intuicija kot nac¢rtovanje. Intuicija pomaga spremeniti
nacrt, reagirati v danem trenutku.

Umetnica z glasbenega podrocja se ne obremenjuje z u¢nimi nacrti, raje
izhaja iz otroka/mladostnika:

C49 Nisem obremenjena s Solskim nacrtom (niti vsebinsko, niti ¢asovno),
ampak iz dane situacije poskusam dobiti maksimum od ucencev.

Kljub temu dejavnost nacrtuje, na izvedbeni ravni pa jo pusca odprto za
odzive na trenutne situacije:

Cs1 Ceprav se pripravim in si zamislim potek dejavnosti, smo pri petju zelo
odvisni od uc¢encev, njihovega talenta in volje, in nenazadnje od tega,
kaksen dan je. Najveckrat se v situaciji prilagajam, reagiram na pevce
[...]. Na ta nacin so tudi oni bolj svobodni in lahko precej ve¢ dosezejo

L.

Umetnica se opira na lastno umetnisko prezenco, predanost glasbi in
glasu, ki ju prenasa na otroke in mladostnike. Njene umetniske izkusnje ji
omogocajo, da izvedbo z lahkoto prilagodi dani situaciji in potrebam otrok
in mladostnikov:

Cs0 V ospredju je individualna oseba, in ne program, ki se ga moram dr-
zati. Izhajam iz svoje umetniske prezence, zaradi ¢esar mi je lazje mo-
tivirati in navdusiti ucence ter jih potegniti za seboj. V ospredju je pre-
danost glasbi in glasu. To veliko zanimanje in radovednost, ki me Ze-
neta naprej, znam skozi umetnisko delo posredovati u¢encem.
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Umetnica s podrocja gledaliSske umetnosti pa poudari, da pri nacrtovanju
dejavnosti skusa izoblikovati konsistentno strukturo, ki je dovolj trdna, da nas
bo pripeljala do cilja, a hkrati dovolj fleksibilna, da bo dopustila razli¢na iska-
nja in razli¢ne poti.

Zaradi poglobljenega znanja na svojem umetniskem podrocju umetnikov
ni strah poseci po izrazno ambicioznih, a obenem manj predvidljivih procesih
umetniskega snovanja:

(31 Nikoli me ne skrbi, da v delavnici ne bi nastalo ni¢, a pomembno je, da
ima otrok moznost preizkusati razli¢ne izrazne moznosti. Otroci lahko
rezejo glino, jo gladijo, uporabljajo kiparske modelirke, razbijajo ka-
lup ipd., ker s tem pridobivajo pomembne izku3nje.

Umetniske prakse umetniki izvajajo posamezno ali skupinsko. Ne moti
jih spontan odziv otrok/mladostnikov, ki bi Zeleli ustvarjati samostojno ozi-
roma v skupini. Umetnica z likovnega podro¢ja omenja, da je te odlocitve ne
ovirajo pri nadaljnji izpeljavi dejavnosti. Pri skupinski obliki ustvarjanja zeli,
da vsak ¢lan prispeva lastno idejo, ki jo argumentirano deli z ostalimi. Zeli,
da kon¢na odlocitev predstavlja konsenz vseh ¢lanov, do katerega pridejo z
usklajevanjem razli¢nih idej. Kljub temu opaZza znacilno socialno dinamiko in
hierarhijo odnosov, ki se spontano vzpostavita med ¢lani. sPomembni« ¢lani
skupine samoiniciativno prevzemajo klju¢nejse pozicije, »manj izstopajoci«
pa so zadolzZeni za tiste dele kiparske forme, ki naceloma niso izrazito izposta-
vljeni. V takih situacijah vsem ¢lanom pojasni, da je kiparska forma naceloma
vidna z vseh zornih kotov, zato pravzaprav manj pomembnih delov pri skulp-
turi ni. S tem poudari vlogo slehernega ¢lana ter opogumi in spodbudi tudi
tiste, ki navidezno opravljajo »manj pomembna dela«. Za umetnico je tudi
pomembno, da te komentarje slisijo vsi ¢lani skupine, saj jim na ta nacin spo-
roca, da je pomemben vsak od njih in bodo le z medsebojnim sodelovanjem
ter spostovanjem dosegli res dober rezultat.

V svojih razmisljanjih umetniki izpostavljajo tudi nekatere organizacijske
vidike nacrtovanja dejavnosti, kot je ¢as. Pomanjkanje ¢asa je lahko ovira pri
doseganju dobrih u¢nih izidov:

C11 Ce se Zelimo potopiti v umetnisko izku3njo, v prvi vrsti potrebujemo
¢as.EnaSolska uraje tista, v kateri se skupina Sele dobro ogreje, v dveh
si pogleda v o¢i, v treh naredi viden korak naprej.

(16 Ce je dano dovolj ¢asa, se lahko s pomo¢jo le-teh [intuicije in ustvar-
jalnosti, op. a.] odkrije veliko novega. Ce je prestrogo dolo¢ena ¢asov-
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nica z namenom doseganja ciljev, se oboje zadusi in ne doseze zele-
nih premikov pri skupini ucecih se, Se manj na individualni ravni pri
posamezniku.

Ustvarjalni proces obicajno terja manj strukturiran ¢as, kot ga predvideva
ustaljen Solski urnik ali rutina vrt¢evskih dejavnosti:

C6 Pomembno mi je, da je ustvarjalni ¢as ¢im bolj pod spros¢enimi po-
goji. Da otrok ne priganjamo, da se kam mudi, ampak da jih na pozi-
tiven nacin usmerimo h koncanju, ¢e je to potrebno.

UMB8YV nekaj urah se ne da razviti koncepta.

V ustvarjalnem procesu je treba zagotoviti tudi ¢as za odstop od neposre-
dne dejavnosti, Cas za opazovanje nastajajocih form, cas za premislek. Ta cas
zagotavlja, da lahko u¢enec proces osmisljeno nadaljuje ali preoblikuje svojo
zamisel. Pomanjkanje ¢asa vpliva na prekinitev ustvarjalnega procesa, kar je
Se posebej motece v primeru, ko je ucenec za delo $se motiviran. Vnovic¢na
vzpostavitev delovne klime, motivacije in ustvarjalnega naboja po daljsi pre-
kinitvi je zahtevna ter tudi ¢asovno zamudna. V visoko motiviranem ucencu
je zelja po raziskovanju, napredovanju, Zelja po udejanjenju zamisli in rado-
vednost, kaj bo iz tega procesa nastalo:

C21 Vsekakor siZzelim doseci, da se zgodi proces, v katerem se lahko vsi ne-
obremenjeno izrazamo, pri ¢emer je bolj pomemben proces ustvar-
janja kot pa rezultat.

Kot oviro pri izvajanju dejavnosti umetniki omenjajo Stevil¢nost skupin, ki
so vkljuc¢ene v delavnice, saj ta ni vselej prilagojena potrebam komunikacije
umetnika s posameznikom:

C2 Radadelujem v manjsih skupinah, saj se lahko bolje povezem s posa-
meznimi otroki.

C27 Pridelu z otroki so pomembne malenkosti, drobni detajli, njihovi ko-
mentarji in neverbalna komunikacija. Vse to odkriva otrokovo razmi-
Sljanje, sklepanje in dozivljanje. Otrok mora imeti moZnost odkrivanja
in razvijanja lastne ideje, saj ga lahko le-to privede tudi do komple-
ksnejsih resitev. Idej, ki se razvijejo skozi ta proces, ne zelim v celoti
nadzorovati. Otrokom skusam zagotoviti prostor, v katerem bodo od-
locitve sprejemali samostojno.
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S tovrstnim nevsiljivim delovanjem umetnik otrokom omogoci, da raz-
vijajo upravi¢eno samozavest, saj je rezultat dejansko posledica njihovega
dela, njihovih odlocitev.

Umetniki svoje izrazne zamisli udejanjajo na razli¢ne nacine, pri ¢emer se
dobrirezultati dosegajo v ustvarjalnem procesu, ki je temu prilagojen. Nacini
izvajanja pedagoskega procesa v vrtcih/Solah ne zagotavljajo vselej ustre-
znih strukturnih pogojev, kot so ¢as in materiali ter tudi skupna evalvacija.
Umetniki v pedagoskem procesu se v vedji meri naslanjajo na lastne zami-
sli, vzgojitelji/u¢itelji pa na osnovi izkusnje z umetniki usvajajo nova znanja
in odkrivajo nove pristope. Slednje bodo lahko ohranjali tudi pri samostoj-
nem izvajanju pedagoskega procesa oziroma pri samostojnem delu v okvirih
ustvarjalnih dejavnosti.

Zakljucek

Na osnovi dokumentacijskega gradiva projekta SKUM ugotavljamo dobre
rezultate ucenja v vrtcih in Solah v poucevalnih situacijah, v katerih so sode-
lovali umetniki. Dobri rezultati sodelovanja umetnikov z vzgojitelji/ucitelji se
kaZejo tudi pri razvijanju didakti¢nih pristopov izvajanja umetnosti v vzgoiji.
Pri tem prepoznavamo njihovo dopolnjujo¢o, komplementarno vliogo. Zato
S0 nas v raziskavi zanimale izkusnje umetnikov o njihovem sodelovanju v
pedagoskem procesu. Na osnovi podatkov, pridobljenih z intervjuji sode-
lujo¢ih umetnikov v projektu SKUM, ugotavljamo, da umetnik vstopa v vrt-
Cevsko/Solsko okolje kot umetnik z bogatim umetniskim opusom, po ka-
terem zeli biti prepoznan. Poznavanje umetniskega podrocja in procesov
umetniskega snovanja mu predstavlja izhodis¢e za strategije nacrtovanja
vzgojno-izobrazevalnega dela z otroki/mladostniki. V primerjavi z vzgoji-
telji/ucitelji se v velji meri posvelajo tematiki, vsebinam, materialom in
tehnikam umetniskega izraZzanja. Glede na pedagoske situacije in odzive
otrok/mladostnikov pusdcajo nacrtovanje odprto za svobodno izraZanje ter
raziskovanje umetniskega jezika. Ce vzgojitelji/ucitelji poznajo $olsko oko-
lje in u¢ne izkudnje otrok/mladostnikov, umetniki posedujejo sposobnosti
uvida v situacijo, pozornega opazovanja in prepoznavanja ustvarjalnih po-
tencialov otrok/mladostnikov ter intuitivhega odzivanja. S tem rahljajo struk-
turiranost procesov in odpirajo vecpotja do zacrtanih ciljev.

Rdeca nit aktivnosti so umetniske izkusnje otrok/mladostnikov, ki prera-
$¢ajo zgolj uéne potrebe. Kot pravita sodelujo¢a umetnika, nam umetni-
$ka izkuSnja pomaga povezati se s svojim globljim bitjem in z Zivljenjsko
silo, ki nas intuitivno vodi skozi Zivljenjske situacije. V tem istem procesu
umetniska izkusnja deluje vzgojno, saj vzpodbuja socialni moment in otro-
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kova/mladostnikova ¢ustva v odnosu do vsebin, nacina dela, (samo)udejanja
ter okolice, hkrati tudi spodbuja estetske vrednote in v skupinskem ustvar-
jalnem delu moznosti razvoja empatije ter medsebojne pomodi in podpore.

Kot enega od razlogov za vzpostavitev trajnega sodelovanja umetnikov z
vrtci in s Solami omenjamo tudi njihov spostljiv odnos do vseh vklju¢enih v
pedagoski proces. Na osnovi rezultatov raziskave in projekta SKUM ugota-
vljamo pomemben prispevek umetnikov k razvijanju spodbudnega u¢nega
okolja ter inovativnih pristopov k vzgoji nasploh.
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The Artist in the Pedagogical Process

In documents on education, art is given an important place in providing op-
portunities for the development of creative potential, freedom of expression,
cultural awareness and personal development of the individual. Positive links
between culture and art education and good learning and teaching results
were also found in the SKUM project. Continuous collaboration with artists
was recognized as a constant. In the research, we were interested in the artist’s
experience of collaboration. We collected the data by interviewing the par-
ticipating artists. We found that artists establish a stimulating and motivating
strong learning environment for the development of the creative potential of
children/adolescents and learning in general. They describe cooperation with
educators/teachers as important and complementary. They enter the teach-
ing process as artists with a recognizable artistic oeuvre. When planning, they
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start from their own artistic practice and knowledge of the elements and tech-
niques of artistic design. They enable freedom of expression and finding one’s
own way to the goal. Compared to teachers, they could have the ability to
see into the pedagogical situation and recognize the creative potential in a
child/teenager. The findings suggest the need for a partnership between edu-
cators/teachers and artists in the implementation of art in education.

Keywords: cultural and artistic education, the artist in the pedagogical process,
the collaboration of the artist with the teacher



Umetnik in umetniska izkusnja:
spoznavanje zakonitosti slike skozi
ustvarjanje, soustvarjanje, poustvarjanje
in posredovanje

Katja Bednarik Sudec
Samozaposlena v kulturi
ksudec@gmail.com

V prispevku so izpostavljena teoreti¢na izhodis¢a in vloga, ki jo ima umetnik pri
vstopanju v pedagoski prostor pri delu z otroki in sodelovanju s strokovnimi
delavci. Predstavljen je koncept poucevanja z uporabo umetniskih praks, ki ga
zagovarja Herbert Read, ki pravi, da mora biti umetnost podlaga za vzgojo. Pri
tem ne meri na umetnostno oziroma likovno vzgojo v ozjem smislu, temvec
si prizadeva za »integralni« koncept vzgoje, kjer je estetska vzgoja izenacena
z intelektualno. Predstavljena sta raziskovanje in eksperimentiranje z razli¢-
nimi likovnimi tehnikami ter spoznavanje osnovnih likovnoteoretskih izrazov
na podlagi vzivljanja v izbrano pravljico in iskanja poti za likovnoustvarjalno
nadaljevanje procesa. Del je posvecen predstavitvi ateljejskega dela in pro-
cesu soustvarjanja. Drug del teksta je osredotocen na posredovalne procese
likovne umetnosti v galerijskem prostoru (diskurzi v galerijskem prostoru) in
iskanju kreativnih na¢inov govora o umetnosti ter nato na primere poustvar-
janja. Zaklju¢ek je posvecen predstavitvi druzbenega angazmaja - razstavi in
aktivisticno-likovni kartici.

Klju¢ne besede: vstopanje umetnika v pedagoski prostor, koncept poucevanja
z uporabo umetniskih praks, diskurzi v galerijskem prostoru, prakse soustvar-
janja, poustvarjanje

Uvod

V okviru projekta SKUM smo se od leta 2018 v ustvarjalnem procesu srecevali
s tremi vzgoijiteljicami in z njihovimi skupinami v vrtcu Ljutomer.' Kot zunanji
sodelavci tako v vrtcu kot na projektu SKUM smo vstopali intuitivno in zgolj
na dolocenih tockah spodbujali nadaljevanje dela vzgojiteljic ter otrok.

' Skupina 3-4 let, Lizike, vzgojiteljici Melanija Grnjak in Antonija Podnar, pomo¢nica Romana Pin-
tari¢, Naravni in likovni materiali, ozadje in oblika, pravljica Kruhek je el po svetu; skupina 4-5
let, Zoge, Vzgoijiteljica Simona Kosi, pomo¢nica Ingrid Stefan¢i¢, Impresija in narava, pravljica
Rdeca kapica; skupina 4-6 let, Sovice, vzgojiteljica Ksenja Kosi Viher, pomocnica Darja Tratnik,
Psiholoski pomen barv in ekspresija, pravljica Sovica Oka.

Krofli¢, R, S. Rutar in B. Borota, ur. 2022. Umetnost v vzgoji v vrtcih
in Solah: projekt SKUM. Koper: Zalozba Univerze na Primorskem.
https://doi.org/10.26493/978-961-293-172-8.145-169
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Socasno pa so vzgojiteljice izrazile Zeljo, da s projektom vstopimo v njihov
letni delovni nacrt. To nam kot zunanjim sodelavkam in umetnikom ni bilo
najlazje, a smo s pomocjo ustvarjalnega jezika na Zeljo vzgojiteljic vseeno is-
kali moznosti lazjega usmerjanja, hkrati pa spodbujanja h kreativnosti samih
otrok in iznajdljivosti vzgojiteljic. To je namre¢ moc¢ ustvarjalnega jezika, da
na tocki, ko »ne vem, kako naprej«, na siroko odpre vrata.

V tekstu bo beseda najprej tekla o vzgoji in/ali pouc¢evanju s pomo¢jo ume-
tniskih praks; s teoreti¢nim uvidom vstopamo v tematiko in jo na prakti¢nem
primeru razlagamo skozi likovno ustvarjanje, ki smo se ga lotili s pomocjo
pravljice. Velik poudarek je na ateljejskem delu.

Ker znanje izhaja iz Studija na Universitat der Kiinste Berlin, Institut fir
Kunst in Kontext, kjer med Stirimi podrogji Studija najdemo polje dela z druz-
benimi skupinami kot umetniki - likovni ustvarjalci - in nato kot umetniki v
galerijskem prostoru na podro¢ju dela s publiko, so v tekstu predstavljene
vsebine z obeh podrocij. Najprej sta predstavljena pojma soustvarjanje ter
multiplo avtorstvo, ki ju vnasamo pri ustvarjalnem delu. Velik poudarek je
nato v zaklju¢nem delu na posredovanju umetniske izkusnje v galeriji in pou-
stvarjanju. Pritem se osredotoc¢amo na podajo osnovnega vpogleda v galerij-
sko posredovanije, ki ga na slovenskih tleh $e vedno razumemo kot galerijsko
pedagogiko oziroma Se oZje, muzejsko pedagogiko. A z delom umetnikov v
galerijskem prostoru s publiko ta presega pedagoski pristop in govorimo o
posredovanju. Zato se boste srecali s klasifikacijo diskurzov v galerijskem pro-
storu, ki jo je na Documenti 12 razvila Carmen Morsch (2009). Ob tem sprego-
vorimo o performativnosti, ki se jo lahko uporablja v namene podajanja in-
formacij o likovnih delih ali muzejskih postavitvah, ter se na kratko ustavimo
tudi pri psihoanaliticnem modelu tu — tam/Forth - Da, s katerim skusamo
razumeti gledalceve najgloblje vzgibe za vzpostavljanje stika z likovnim de-
lom. In za konec predstavimo dve asociativni metodi oziroma modela, s kate-
rima si lahko galerijski posrednik pomaga vzpostaviti stik z gledalcem. Nena-
zadnje predstavimo modele poustvarjanja, ki so dragoceni pri najmlajsi pu-
bliki. Zaklju¢imo z druzbenim angazmajem, ki se je v nasem primeru zgodil s
skupno razstavo ter avtorsko likovno-aktivisti¢no kartico, s katero tako pred-
stavnike galerij kakor tudi vzgojno-izobraZevalne institucije nagovarjamo k
spodbujanju svobodnega likovnega izraza, tokrat najmlajsih.

Ustvarjanje

Vzgoja/poucevanje z uporabo umetniskih praks

S pedagoskega vidika lahko govorimo o t.i. poucevanju z uporabo umetni-
skih praks (angl. education through art), ki ga zagovarja Read (1974), saj meni,
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da mora biti umetnost podlaga za vzgojo. Pri tem ne meri na umetnostno
oziroma likovno vzgojo v ozjem smislu, temvec si prizadeva za »integralni«
koncept vzgoje, kjer je estetska vzgoja izenacena z intelektualno. Oseba se
lahko »harmonicno« razvije samo, ¢e se obe izkustveni obliki — razumska in
estetska v vlogi spodbujevalca razvoja ¢util - enakomerno razvijata in zlijeta.
Read (2022, 32-33) ob tem ugotavlja, da:

si ne morem predstavljati, da vzgoja in izobraZevanje delujeta kot tre-
ning na stevilnih lo¢enih podro¢jih. Vzgoja in izobrazevanje sta celo-
vitejsa: dejansko predstavljata spodbujanje rasti ¢loveka kot celote. Iz
tega sledi, da ne gre niti povsem in niti ve¢inoma za zadevo, ki se jo
naucimo iz knjig, ampak sta vzgoja in izobrazevanje del nase narave —
del nasega uma, ki se ukvarja s koncepti in abstraktnostmi. V otroku, ki
$e vedno ni dovolj zrel, da bi razmisljal s temi metodami bliznjic, bito v
veliki meri morala biti vzgoja ¢utov - ¢utov vida, dotika in sluha, z eno
besedo: vzgoja obcutljivosti.

S tega vidika ne obstaja neko veljavno razlikovanje med umetnostjo in
znanostjo. Obstaja samo ¢lovek kot celota z razli¢nimi interesi in spo-
sobnostmi, zato bi moral biti cilj vzgoje in izobrazevanja samo razvija-
nje vsega tega v harmoniji in celovitosti.

Rousseau je bil prvi, ki je spoznal to resnico, in od Rousseaujevih ¢asov
dalje je bilo se nekaj velikih pedagogov - Frobel, Montessori, Dalcroze,
Dewey —, ki so delovali v srcu vseh kulturnih dejavnosti. Povsod osta-
jajo isti pogoji, od verza pa do pesmi, od vrtne hisice do katedrale, od
podkve do letalskega motorja. Obcutljivost je skrivnost uspeha.

V tem kontekstu opazujemo pojav ucenja skozi umetnisko dejavnost, ko
otrok/mladostnik spoznava dolo¢ene vsebine in/ali se skoznje samorazi-
skuje/samoudejanja. V isti sapi omenjeni proces deluje vzgojno, saj spodbuja
socialno izkustvo oziroma otrokova ¢ustva v odnosu do vsebin, nacina dela,
(samo)udejanja in okolice, obenem pa tudi spodbuja estetske vrednote in v
skupinskem ustvarjalnem delu moznosti razvoja empatije ter medsebojne
pomodi in podpore. »Vsak je po svoje umetnik, ¢e se ukvarja z umetniskim
ustvarjanjem. Med igro ali delom [...] ne izraza le samega sebe, temvec raz-
kriva, kakSno bi moralo biti druzbeno Zivljenje« (Krieger 2006, 120-174). Kro-
fli¢ (2014b, 185) pa meni, da so:

za spodbujanje umetniskega dozivljanja mnogo pomembnejsi stiki z
»Zivo umetnostjo«, posredovani preko posameznih umetnikov in kul-
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turnih institucij (gledaliS¢a, galerije, kina, koncertne agencije, muzeji
in podobno). Tudi ta model [vzgoje in izobrazevanja preko umetnosti,
op.a.] zahteva znanje o primernih nacinih spodbujanja umetniskega
dozivljanja in kriti¢ne refleksije umetniskega sporocila.

Pravljica kot pomo¢ pri vstopu v ustvarjalnost

K projektu smo spocetka pristopili na podlagi povabila, kot umetniki z na-
logo, naj posredujemo svoj nacin umetniskega dela, zato smo se zadeve tudi
lotili s pomocjo pravljic, ki smo jih na vizualni ravni raziskovali v okviru enega
izmed preteklih ustvarjalnih projektov.

Pravljica je v tem pogledu predstavljala idealen vmesnik, ki bi omogo-
¢il »pozabljanje« nacrtovanih in strogo nadzorovanih korakov ter likovnega
ustvarjanja. Kot pravi Krofli¢ (2014a, 123):

Vsaka ¢loveska eksistenca je Zivljenje, ki is¢e naracijo [zgodbo, pripo-
ved, op.a.]l. Ne le zato, ker si prizadevamo odkriti vzorec, da bi se uspe-
$no spopadli z izkusnjo kaosa in zmede. Naracija je pomembna tudi
zato, ker je vsako ¢lovesko zivljenje vedno zZe implicitna zgodba. Smo
bitja, ki se rodimo in umremo. To daje nasim Zivljenjem ¢asovno struk-
turo, zato is¢emo nekaksne znake pomena v preteklosti (spomin) in pri-
hodnosti (projekcija).

V kon¢ni fazi odraslemu ¢loveku zgodba omogoca izgradnjo identitete in
osebnega smisla, ohranjanje in osmisljanje zgodovinskega spomina (stik s
preteklostjo), soocenje s potlacenimi vsebinami osebne zgodovine ter krepi-
tev moralne zavesti: »Kadar vas kdo vprasa, kdo ste, poveste svojo zgodbo.
Se pravi, svoje trenutno stanje opisete v lu¢i spominov na preteklost in prica-
kovanj za prihodnost. Kdo ste, interpretirate v okviru tega, od kod ste prisliin
kam greste. Ko to pocnete, ustvarite vtis sebe kot pripovedne identitete [.. .J«
(Kearney 2016, 15-16).

Pripoved/zgodba je pomemben graditelj otrokove identitete in projekt je
na likovni ravni pokazal, kaj je zanje pomembno, kako lahko otrok svoja ume-
tniska dela razvije v sodelovanju z drugimi in kaj to pomeni za samo sliko,
podobo ter vsebino podobe.

Pred izborom vsebine oziroma pravljice so otroci obiskali knjiznico, kjer so
ob spoznavanju njenega delovanja in predstavitve knjig ter poslusanju pra-
vljicarke razmisljali o izboru pravljice za svojo skupino. Za skupino otrok So-
vice starosti 5-6 let je bila na osnovi temperamenta skupine, kakor tudi za-
voljo njim zanimive vsebine, izbrana pravljica Sovica Oka pisateljice Svetlane
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Makarovi¢. Vzgojiteljica si je v svojem letnem delovnem nacrtu zastavila na-
logo »spoznavanja ¢ustev, ki jih lik sovice Oke mo¢no izraza in prebuja. Zato
smo se lotili spoznavanja likovnih prvin — linij in barv v razmerju do nasih
notranjih custev pod naslovom Psiholoski pomen barv in ekspresija.

Ker nacin dela v vrtcih zahteva vsaj priprave, e Ze ne nacrtovanja dela, smo
za lazjo komunikacijo med nami in vzgojiteljicami po nekaj uvodnih sreca-
njih pripravili okvirni nacrt. Le-ta je bil izdelan na podlagi izbrane pravljice,
interesov vzgojiteljice in letnega delovnega nacrta ter na osnovi opazovanja
skupine. Nacrt smo vseskozi vrednotili in spreminjali glede na posamezne
korake.

Prikaz primerov iz umetnostne zgodovine

Za laZje nadaljnje delo spoznavanja likovnega sveta so si vzgojiteljice poma-
gale na razli¢ne nacine. Sami pa smo jim skusali posredovati vizualno gra-
divo, ki je otroke usmerjalo k opazovanju likovnih del, v katerih so se odrazali
pojmi, s katerimi so se otroci seznanjali. Tako je npr. vzgojiteljica pripravila
prostor na eni izmed tabel v igralnici, otroci pa so vseskozi lahko mimogrede
opazovali tako primere likovnih umetnikov kakor naknadno 3e svoje stvari-
tve.

Uvod v prakso

Otroci skupine starosti 5-6 let so likovno ustvarjanje priceli spoznavati skozi
vajo risanja linije po ve¢jem formatu, ki je predvsem nam razkrila njihovo di-
namiko skupine. So¢asno so na posreden nacin vstopili v svet spoznavanja
likovnih prvin - kot prve, linije.

Spoznavanje likovnih prvin
Linija - likovni nacin sprehajanja.” Vsak posameznik je pricel s svoje to¢ke na
robu papirja ter Sel ¢ez povrsino papirja na tri nacine — hitro, pocasi, brez gi-

2 Po Muhovi¢u (2015, 487) je linija orisna likovna prvina in predstavlja prakti¢no na vseh podrogjih
likovne ustvarjalnosti inicialni moment artikulacije, ki je praviloma najprej risarska (risba):
1. narava: Kot linijo zaznamo ze vec tock v zaporedju, ker se oci po linearni zveznicah gibljejo
od tocke do tocke. Dejansko je linija sled nekega gibanja po prostoru (npr. gibanje smuci po
snegu, gibanje vodnih mas po recni strugi, gibanje elektri¢cnega naboja po zraku kot pri bli-
sku ipd.), se pravi v sledi zapisano oziroma »konzervirano« gibanje, ki ga je z drsenjem pogleda
vzdolz poteka sledi mogoce dozivljajsko aktivirati. V likovnem prostoru nastaja linija posebej
intenzivno kot sled likovno vodenega pisala oziroma risala. S svojim potekom zvablja o¢i, da
ji sledijo, in jih tako vodi skozi (likovni) prostor. V tem smislu je mogoce redi, da sta glavni li-
kovni karakteristiki linije gibanje in dinamika. Gibanje linije je lahko gibanje roke, ki vodi risalo,
gibanje od¢i vzdolz linearnega poteka ali pa gibanje telesa skozi prostor. Vsa ta gibanja imajo
lahko razli¢no naravo: lahko so hitra, pocasna, sunkovita, lomljena, valovita ali tekoca. Zato so

149



Katja Bednarik Sudec

banja.Ob tem so se sreevali zogljem in linijo ter se odlocali za raven sreanja
(dogovor, izogibanje, jezo) in spoznavali svoja notranja custva, ki se odrazajo
naravni linije. Nalogo so nadgradili s »sprehodom« ¢opicev in barv po platnu
z namenom spoznavanja razli¢nih likovnih medijev.

Likovno nalogo, ki je sledila, so izvedli individualno, brez umetnikove pri-
sotnosti v skupini. Prejeli so navodila, da jo izvedejo z razli¢no trdimi svin¢niki
in na razli¢nih podlagah papirja — od povos¢enega do mehkega. Po rezultatih
sodec risba ni tako gladko tekla. Ni bilo spros¢enosti. Omejitev je predstavljal
sam izbor medija - trd svin¢nik in naloga za otroke nista bila prijetna. Na ne-
zavedni ravni smo pri otrocih Zeleli doseci primerjavo med mehkim ogljem
in trdim svin¢nikom; to se pravi, spoznavanje materiala, primernega za risbo
in spoznavanije linije (potek, sprehod je lahko ena izmed telesnih oblik linije).

Okorelost je v nekaterih prebudila upor in vsa druga ¢ustva. Tako kot se ob
delu porajajo razli¢na Custva, ki jih lahko opredelimo kot mehka ali trda, se
tudi glede na izbor medija, materiala, obnasa likovno delo, likovna govorica.
Ce primerjamo notranje ob&utke sovice Oke, ki si Zeli svobode, so se podobni
obcutki porodili v otrocih ob spoznavaniju linije in z izborom materiala, ki je
to tesnobo podkrepil. Vajo so otroci ponovili pri razli¢nih dejavnostih - hoji,
plesu, sprehodu — z namenom opazanja notranje energije telesa ter izrazne
moznosti linije.

Oblika.® Kaj vse pa je opazila sovica Oka na svojem sprehodu? Drevesa, plo-
dove? S kak$nimi oblikami se je srecala? To so bila vprasanja za nadaljnje delo
in razmisljanje o tem, kaksne in katere oblike bomo nanesli na prvo plast slike.
Ob sprehodih v naravi so bili otroci tako pozorni na razli¢ne materiale in pred-

spremembe smeri linije pomembne za njen likovni izraz, saj vzbuja valujoca linija v nas ¢isto
druga¢ne obcutke kot ravna ali cikcakasta [...] 3. likovna vsebina: Ziva ritmi¢na kvaliteta uvr-
$¢a linijo, skupaj z barvo, med najuporabnejse in najucinkovitejse likovne prvine [...]. Nasploh
lahko re¢emo, da vodoravna linija deluje spokojno, da so navpic¢ne linije aktivne, da posevne
linije vnadajo dinamiko, nemir, nestabilnost, medtem ko prekrizane navpi¢ne in vodoravne li-
nije vzbujajo obcutek stabilnosti ter trdnosti. Z linijami lahko zato izrazamo tudi obcutke in
Custval...]
® Muhovi¢ (2015, 535-536) opredeljuje obliko kot:

1. splosno: (a) Znacilna zunanja manifestacija predmetov in pojavov, v kateri se kaZe njihova
cutna in strukturalna identiteta: predmet ima geometrijsko, organsko, estetsko obliko [...] 2
perceptivni kontekst: [...] (b) odnos figura — ozadje: prva stopnja zaznavanja je razlikovanje med
figuro in ozadjem; figuro zaznamo kot obliko, ozadje pa le redko, ceprav je za organizacijo vi-
dnega polja enako pomembno [...] 4. likovni kontekst: [...] (b) oblika kot likovni pojem: pojem
oblike v oZjem smislu govori o prostorskih lastnostih stvari in pojmov. Nanasa se v prvi vrsti
na meje stvari in njihove likovne znacilnosti. Ploskovne, dvodimenzionalne oblike so omejene
z enodimenzionalnimi robovi (linijami); prostorske, tridimenzionalne oblike pa so omejene z
dvodimenzionalnimi ploskvami, ki se lahko sre¢ujejo z enodimenzionalnimi robovi [.. ]
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mete, ki so jih prinasali tudi v vrtec in z njimi ustvarjali, jih opazovali, razpo-
rejali. Pred odhodom v naravo so dobili nalogo ustvarjanja mask; tako so se
lahko preko mask sove poistovetili z likom sovice Oke in njenim ¢ustvenim
stanjem v odnosu do svojega ter ga raziskovali in dokumentirali s fotografi-
ranjem na sprehodih po naravi. Podobno kot se skrijemo in morda tudi lazje
izrazamo za masko, se tudi za hip lahko »skrijemo« za fotoaparatom.

Stopnje gradnje podobe

Nadalje na primeru ustvarjalnega dela po pravljici Sovica Oka pojasnjujemo
stopnje dela na velikem platnu, kjer je bil glavni cilj spoznavanje plastenja
podobe oziroma gradnje slike/podobe in sosledja nizanja likovnih elemen-
tov na (s)likovno povrsino. Ob tem smo bili pozorni na primeren izbor barve,
na obliko ter na akcijsko ekspresivni nacin upodabljanja, ki se je zdel prime-
ren za to vsebino in skupino.

Za neposrednejso telesno izkusnjo dozivljanja ustvarjanja se nam je zdelo
nujno poskrbeti za prostor, kjer bi otroci lahko svobodno ustvarjali. Prostore
smo dobili v Vec¢generacijskem centru Ljutomer, kjer smo ustvarjali na velika
platna brez strahu pred »umazanijo«. S tem smo osvobajali telo in spoznavali
delo na vedji povrsini. Po uvodnem spoznavanju sprehoda, kot imaginarne
linije v okolju in likovne rabe linije v risbi ter presprasevanja oblike v naravi,
smo se pogovarjali o barvi in njenem psiholoskem delovanju.

Lik sovice Oke je energi¢en, ekspresiven lik, zato smo se v skupini tudi naj-
prej pogovarjali o ekspresionisti¢ni umetnosti in pogledali nekaj primerov.
Razmisljali smo o tem, na kak3en nacin so umetniki ekspresivnost »nanasali«
na platno. Otroci so se lotili nanasanja barve® z valjckom, rokami, s ¢opi¢em
in se pogovarjali o »udarcu ¢opica« na platno. Pri tem smo spet imeli za na-
logo opazovati nase notranje obcutke, ki jih prebudi dolo¢en nacin dela, in
jih primerjati s sovico Oko. Iskali smo energijo ter ekspresijo ter so¢asno spre-
govorili o pomenu barve in kaj v nas vzbuja (mir, nelagodje, veselje, strah,
toploto hlad .. .). Izbrali smo barve, ki so nas spominjale na notranje obc¢utke
lika sovice Oke: rumena (divjost, radovednost), rdeca (vrocekrvnost), vijoli¢na
(strah, utrujenost).

* Po Muhovitu (2015, 78-79) je barva ve¢pomenski izraz, ki oznacuje:
(a) barvno svetlobo (spektralne barve), (b) barvno snov oziroma barvni pigment (kromatski
agens), (c) obcutek barve (kromatski efekt; barvna valenca), (d) barvno zaznavo (barvne moda-
litete), (e) informacijo o doloceni lastnosti zunanjega sveta (lokalna barva), (f) likovno izrazno
sredstvo oziroma likovni element, (g) likovni pojem. [...] zaznava barve ne zahteva posebne su-
bjektove aktivnostiin napora. Psihologi so dokazali, da je u¢inkovanje barv podobno sprozanju
efektov in emocij [...]
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Skupina Sovic je nadalje spoznavala pojem oblika z nanasanjem likovnih
elementov na platno na razli¢ne nacine. Nanasanja nadaljnjih potez ter oblik
pa so se lotili, ko se je prva plast barve posusila. V atelje je prisla le polovica
skupine, z drugo polovico je vzgojiteljica ostala v vrtcu. Zbranost, motivacija
in predanost so bili zato bistveno vedji kot prvi dan, ko je bila prisotna celo-
tna skupina. Otroci so na pripravljene podlage risali z vos¢enkami, s flomastri,
Copiciin tempera barvami. Delo je potekalo zelo umirjeno in predano. Neka-
teri so med sabo komunicirali, drugi pa ustvarjali v miru in tisini. Vztrajnost je
trajala bistveno dlje kot dan prej. Nastale so zanimive in izvirne poslikave.

Otroci so dobili tudi eno platno za delo v vrtcu, kjer so priceli z risanjem
nanj ter uporabili materiale, ki »ne umazejog, hkrati pa jih je roka vodila dru-
gace kot Copic. To platno so potem prinesli v atelje in spoznavali razliko med
postopkom nanosa barve kot prve plasti ter vnasanjem barve na predhodno
risbo kot v »pobarvanko«. Sami so se odlocili, da spodnje risbe ne bodo v ce-
loti ohranili. Na nekatera platna smo nato sami dodali risbo in se sprasevali,
ali bo to v otrocih vzbudilo pozitivno reakcijo in dopolnitev ali pa bodo do-
dane risbe preslikali. Spodbuditi smo zeleli Se druge motive na sami podobi,
ki se je zaklju¢evala (sliki 1in 2 v prilogi na str. 215).

Nadaljevanje ustvarjalnega procesa

Na primeru likovnega dela Sprehod sovice Oke se vidi, da so si otroci dovolili
risati ¢ez spodaj nastale plasti, tudi ¢ez nase pripravljene risbe — levo metulj
Cez obliko odtisa sove, desno pobarvan del lisice (slika 3 v prilogi na str. 216).
Tu je prislo do soustvarjalnega momenta, ko otroci izgubijo strah pred avto-
riteto, si dovolijo izraziti svoje in sodelujejo. Pri takem delu je potrebna velika
mera spostljivega sodelovanja in tudi pazljivost sodelujoce odrasle osebe -
umetnika, da pazi, da toleran¢ni prag in meja otroka nista prestopljena.

Po fazi samostojnega dela v skupini se je tako nadaljevalo skupno delo na
predhodno ustvarjenih delih - spoznavanje natanc¢nosti, reSevanje proble-
mov, dodajanje detajlov —, ugotavljanje, ali bomo s tem delo unicili ali nad-
gradili, ali moramo sedaj bolj paziti kot na zacetku, soocenje s tveganjem na-
pake, ali bodo dela reproducirana in natisnjena na novo platno - kaj nam do-
volijo uporabiti za delo naprej ... Ponujena so jim bila njihova originalna pla-
tna in skenirana platna, natisnjena na novo platno. Odlocali smo se, na katero
platno bodo sami dodajali elemente in na katerem od platen sme umetnik
nadaljevati v lastnem ustvarjalnem izrazu.

Sledilo je nadaljevanje dela na originalni podlagi in na natisu skenirane
podlage, na katero smo sami vrisali njihove portrete, ki so nastali tekom sre-
Cevanj in sprehodov po naravi. Zakljucili smo tako, da smo platna napeli na

152



Umetnik in umetniska izkusnja

podokvir in jih predstavili kot kon¢ne slike, na dve od narejenih platen smo
dodali 3e transparentni sloj tkanine, skozi katero proseva in se v ozadju vidi
skupaj ustvarjena podoba (gl. razdelek Soustvarjalni proces).

Skupine so socasno dobile manjsa platna z namenom prenasanja izkus-
nje v manjsi likovni prostor, kjer smo prvi¢ Zeleli preveriti, koliko svobode so
ponotranijili in ali jim je sedaj laZje ustvarjati z barvami tudi v okolju, kjer je
treba paziti. Drugic, Zeleli smo, da za¢utijo mo¢ barve tudi na manjsih povrsi-
nah. Tretji¢, zanimalo nas je, koliko so ponotranjili nacelo plastenja/gradnje
slike. Nekateri so bili bolj, drugi manj dovzetni. So pa suvereno upodabljali
motive, ki so se jim zdeli prijetni. Nekateri so ostajali pri motivih pravljice,
drugi pri motivih, ki so jih opazovali v letnem ¢asu, ko so se nasa srecanja
zakljucevala.

Nekateri so osvojili pomen plastenja in so najprej ustvarili plast, ki je pre-
krila belino platna, drugi so platno uporabili kot osnovni list papirja pri risbi
in takoj presli na motive (slika 4 v prilogi na str. 216).

Velikokrat se zgodi, da se to nacelo ohrani Se v odraslosti, kot nekaksen
strah pred zapolnitvijo povrsine in mesanjem barv in/ali pred nevztrajnostjo
oziroma soocenjem s procesom, ki zahteva vec ¢asa in potrpljenja pri susenju
pred nadaljevanjem dela.

Pri celotnem procesu dela je opaziti, da smo se ob umetniski ravni ukvar-
jali tudi s pedagosko in psiholosko ravnjo. Zelo pomembno je bilo, da smo
otroke in vzgojiteljice zacutili v celotnem postopku ustvarjanja, soustvarja-
nja in razstavljanja. Ta moment je bil iz umetniske pozicije nujen, ¢e smo Ze-
leli na podlagi ustvarjenega sodelovati oziroma soustvarjati, saj smo na tak
nacin bolje spoznali skupino in posamezne otroke, obenem pa tudi energijo
vzgojiteljice.

Ce delo in nacin izvedbe opazujemo s pedagoskega vidika, moramo pou-
dariti, da smo si zelo prizadevali doseci zanesljivost med izvajalci, kjer vsak
posameznik, vklju¢en v proces, nosi del soodgovornosti v timskem duhu.
Soodgovornost je bistvenega pomena za primerno delovanje in odzivanje
druzbe.

Soustvarjanje in multiplo avtorstvo

V umetniskem svetu se ob pojmu soustvarjanje pojavlja pojem multiplo av-
torstvo (nem. multiple Autorenschaft), ki ga je na Dunaju razvijal umetniski
par sester Hochenbuchler. Za njiju je znacilno, da se v njunem delu preple-
tata etika in estetika. V kolikor na etiko gledamo kot na moralnost in razpra-
vljamo, kako naj ¢lovek deluje v druzbi, kako naj umetnik deluje v druzbi, nam
sestri Hochenbuchler ponujata odgovor s svojim delovanjem. Kljub temu da
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ustvarjata kot samostojni umetnici, se Ze od zaCetka devetdesetih ukvarjata s
t.i. skupinami na robu druzbe oziroma z ranljivimi druzbenimi skupinami (pa-
cienti s psihi¢nimi problemi, u¢enci z u¢nimi tezavami, otroci s posebnimi po-
trebami ter kaznjenci). Pri tem zagovarjata nacelo sodelovanja in se ob svojih
razstavah tesno povezujeta s svojimi sodelujocimi partner;ji, ki skupaj z njima
razstavljajo svoja dela. To obliko skupnega dela oznacujeta kot multiplo av-
torstvo (vecavtorstvo), ki ga razumeta kot temelj lastnega delovanja. V tem
skupinskem delu se osredotocata na socialni angazma, kjer znotraj ustvar-
jalnega dela prihaja do spontanega kombiniranja materialov ter tehnik. Ob
tem so sodelujoce skupine obravnavane kot enakovredni koproducenti, pri
katerih prevladuje skupinsko delo, ki presega standardni ateljejski nacin dela;
enakopraven odnos do dela pa ne velja le pri produkciji umetniskih del, am-
pak tudi pri njihovem odkupu, saj se dobi¢ek deli enakopravno med vse ude-
lezence (Hohenbdchler in Hohenbdtichler 2001).

Ce sledimo tezi, da je »umetnost eden najprimernejsih medijev za razvoj
identitete, sebstva in moralne samopodobe otroka« (Krofli¢ 2014b, 185), po-
tem je vklju¢evanje otrok v sam proces dela ter hkrati sledenje njihovim vse-
binam in potrebam eden od moznih modelov, kako jim kar najbolje priblizati
to izkusnjo.

Da bi presegli podrejanje institucionalnim normam, nam pogosto lahko
pomagajo zunanji sodelavci, v tem primeru umetnik, ki ni zavezan instituci-
onalni politiki in lahko vanjo s seboj prinese dolo¢eno mero sveZine ter svo-
bode. V izobrazevalnih institucijah namre¢ vlada dolocen »strah pred ume-
tnisko izkusnjox, ki je povezana (Krofli¢ 2014b):

- s podobo otroka kot nezmoznega vstopiti v aktiven in smiseln stik z
umetnino ter

- z razumevanjem spodbujanja identitetnega in moralnega razvoja, ki
temelji na klasi¢cnem discipliniranju ter trditvi, da se mora otrok najprej
brezpogojno podrediti pravilom odraslih, da bi bil lahko kasneje svo-
boden;

- obe postavki temeljito spremenita filozofija celovitega induktivnega
vzgojnega pristopa ter razumevanje umetnosti kot induktivne vzgojne
prakse.

V tem kontekstu lahko zunaniji sodelavci in umetniki v ustvarjalnih projek-
tih pomagajo zaposlenim preseci ta strah ter ukoreninjeno logiko delova-
nja in pri otrocih ter mladostnikih spodbuditi ve¢jo obcutljivost in spozna-
vanje tako drugacnega (drugega) kot sebe, in sicer kot senzibilno sposobne
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osebe lastne empatije ter empatije do drugega. »Spodbujanje otrokove igre
in umetniske dejavnosti je ena od klju¢nih dimenzij vzgoje, ki omogoca otro-
kovo urjenje sposobnosti za spremembex« (Krofli¢ 2014b, 187).

V soocanju z doloc¢eno zgodbo, v nasem primeru s pravljico, otrok ne po-
snema zgolj neke realnosti, ampak si dovoli podati stvari na svoj nacin, v
nasem primeru kot kombinacijo osebnega dojemanja pravljice: »Zgodba je
preja, ki povezuje pretekle dogodke s sedanjimi in jih zlije v sanje o priho-
dnjih moznostih« (Kearney 2002, 6). Tako izbere lastno realnost v prihodnosti
in jo upodobi skozi zgodbo, ki jo realizira v procesu dela. »Ko v opisu dogodka
prepoznamo vzroke in posledice zgodbe, smo se dokopali do njene resnice«
(Kearney 2002, 188).

S tem mu je omogoceno spoznanje, da je v stiku s preteklimi dogodki
(osebna zgodovina) in z novimi situacijami (uresnicenje Zelja za prihodnost)
opravil del svoje identitetne poti, ki jo je obcutil kot smiselno (otrokove
osebne zelje, spomini). Spoznamo, da je tega otrok/mladostnik sposoben
ze ob preprosti vkljucitvi v sam zacetek dela.

Otrok s tem ne razpolaga samo z lastno realnostjo, ampak spoznava svoj
V primeru soustvarjanja otroci izkusijo mo¢ ustvarjalnega dela in lahko ka-
tarzo umetniskega dela doZivijo Ze na predstopnjah ustvarjalnega procesa,
kjer se ne samo ob vzivljanju, ampak ob dozivljanju nastajanja umetniskega
dela razkrivajo in ocis¢ujejo njihovi dusevni obcutki, ki smo jih sami skusali
udejanijiti v zakljucenih delih.

Praksa

Ker umetniki pogosto v praksi na tak ali drugacen nacin vklju¢ujemo vidike
druzbe ali njihovo delo in prispevek k vizualizaciji, smo si na podlagi nabra-
nega materiala in narejenih platen dovolili nadaljevati z delom v nasem stilu
gradnje slike/podobe - ne samo preko razli¢nih na¢inov nanasanja in med-
sebojne govorice likovnih prvin, s katerimi se je srecala skupina otrok, am-
pak tudi fizitno z napenjanjem dodatnih transparentnih povrsin ¢ez platna
otrok, kar je tokrat delovalo kot dodaten didakti¢ni pristop. Za motiv smo
na zaklju¢nem sloju — transparentni tkanini — uporabili fotodokumentacijski
material in portrete otrok.

Otroci so se s skupinskim in soustvarjalnim momentom predhodno naj-
prej srecali v uvodni vaji risanja z ogljem, nato s skupinskim ustvarjanjem ve-
likih platen, kar osebno poimenujemo soustvarjanje. Le-to se je okrepilo Se z
nasim dodatkom in tako so nastala soustvarjalna dela, ki odpirajo vprasanje
vecavtorstva (slika 5 v prilogi na str. 217).
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Ponaviljanje

Ozavescanje vkljucevanja razli¢nih sestavin procesa dela smo pri vseh sku-
pinah skusali doseci s ponavljanjem. Ponavljanje se je pojavljalo v izvedbi
enega in istega motiva v razli¢nih tehnikah ter med celotnim projektom v raz-
licnih situacijah — maske lika sove, oblike oblacila Rdece kapice, travnik, cve-
tje, kosara, listje, drevje, pseni¢no polje, pSenica, moka, kruh ... S tem smo na
ustvarjalni ravni in ob opazovanju zaklju¢enih del zeleli prebuditi »aha efekt«
oziroma Fort - Da Spiel/igra pro¢ - tu, ki je teoreti¢no opisan v razdelku z na-
slovom Posredovanje in poustvarjanje. Med projektom so vzgojiteljice tema-
tiko prebujale oziroma ponavljale tudi z drugimi dejavnostmi — igro, lutkami
—in tudi s tem krepile lastno izkusnjo otrok.

Posredovanje in poustvarjanje
Otroci so se med ustvarjanjem odpravili na ogled v galerijo, kjer so ob opazo-
vanju podob spoznavali razli¢na ¢ustvena stanja, tehnike ter nac¢ine upodo-
bitve in opredelili ¢ustveno stanje, ki jih podobe prebudijo in/ali upodabljajo.
S pedagoginjo galerije Murska Sobota Jelko Geder Kosi ter kustosinjo Irmo
Firbas Brodnjak smo se pogovorili o teh nacelih in nastala so vodstva, kjer je
bil poudarek na materialu (nacelo kitajska kosara), ki so ga tri skupine prine-
sle s seboj. Skupine so predhodno na sprehodih nabrale opazovani material
in galerijska pedagoginja je imela nalogo, da ga asociativno poveZe z razsta-
vljenimi deli. O izboru je bila prej seznanjena. So¢asno so bili tako z nase kot
tudi s strani galerijske pedagoginje in kustosinje dodani $e drugi materiali ter
pristopi.

Diskurzi v galerijskem prostoru

Izrazi, kot sta Kunstvermittlung z nemsko govorecega podrodja ter art educa-
tion z angleskega, Ze nekaj ¢asa predstavljajo poklicno podrocje umetnosti
ter muzejskega izobrazevanija, kjer se izvaja posredovanje in izobrazevanje
med umetnostjo ter publiko. Metod posredovanja je ogromno, nekatere so
Ze stalna praksa, nekatere prodirajo na povrsje. Crpajo iz delovanja umetno-
sti kakor tudi iz pedagoskega in psiholoskega ter nenazadnje iz politicnega
okolja. Kar je najpomembnejse, je sposobnost vzpostavljanja novih ustvarjal-
nih metod (izhajajo¢ iz umetniskega znanja in ustvarjanja, ki mu je ta nacin
delovanja primaren), ki posredujejo med posamezniki.

Modeli umetniskega posredovanja lahko vkljucujejo umetnisko-kreativni
proces v prid inovativnega razmisljanja vseh vpletenih. Pri tem se je treba za-
vedati, da ni vsak umetnisko-kreativni proces tudi inovativen; kar pa ne po-
meni, da se ga ne posluzimo kot metode v podporo lazjemu posredovanju
doloc¢enega dela, razstavnega problema ipd.
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Umetnisko posredovanje je po eni strani dodaten ali tudi primaren pro-
fil za delovanje umetnika kot tudi model aktivnega vklju¢evanja javnosti v
participiranje v umetniski instituciji ter sekundarno vklju¢evanje le-te v Sirsi
druzbeno-kulturni prostor.

Znani klasi¢ni model posredovalne prakse v galerijah ter muzejih so vod-
stva, ki ustrezajo doloceni publiki, najpogosteje stroki. Vprasanje, kise ob tem
odpira, je, kako pridobiti Sirso publiko, kako razli¢ni publiki predstaviti isto
»umetnost« in jo spodbuditi k aktivni reakciji. Kaj s tem pridobi galerija in kaj
publika?

Umetniska podoba ter njeno delovanje dosegata kompleks, ki je teZko ob-
vladljiv. Ker Zze sami izhajamo iz druzbe in ji ponujamo nove modele, mora
taka podoba tudi nazaj k druzbi. Po mnenju Carmen Mérsch (2009), ki je z
ekipo aktivno razvila pedagoski program Dokumente 12 in s tem spodbudila
nov val zanimanja za to delovno podrocje, lo¢imo $tiri razli¢ne oblike umetni-
Skega posredovanja: afirmativno, reproduktivno, dekonstruktivno ter trans-
formativno. Sledi povzetek opredelitve teh stirih diskurzov po njenem zapisu
v katalogu Dokumenta 12, Education 2.

1. Afirmativno posredovanje. Namen afirmativne oblike galerijskega po-
sredovanja so ohranjanje zbirk, raziskovanje, skrb, razstavljanje in pro-
mocija kulturne dedis¢ine; torej vse to, kar je doloc¢eno v pravilih Med-
narodnega koncila muzejev (International Council of Museums — ICOM).
Vtem primeru je umetnost razumljena izklju¢no kot domena strokovne
javnosti. Ciljna publika je torej najpogosteje javnost, ki je Ze sama po
sebi dovolj samomotivirana in kaZze dodatno zanimanje. Najveckrat
uporabljene prakse izvajanj so predavanja, razni strokovni dogodki,
filmski programi, vodenje ter razstavni katalogi. Izvajajo jih avtorizirani
delavci doti¢ne institucije — najveckrat je to kustos, kurator, tudi ume-
tnostni zgodovinar ali kritik (Morsch 2009).

2. Reproduktivno posredovanje. Kot drugo Carmen Morsch (2009) navaja
reproduktivno obliko galerijskega posredovanja. Njen namen je, da Zeli
publiko seznaniti s pomembnostjo kulturne dedis¢ine. Tukaj $e vedno
obstajajo ovire, zato je treba publiki omogociti poseben dostop do mu-
zeja ali galerije. Zato prihaja do internih, po moznosti dolgotrajnih, ak-
tivnih povezav med izobrazevalnimi institucijami ter galerijami. Oblika
je namenjena pridobitvi Sirse, Stevilcnejse publike, ki ne pride sama
od sebe, ampak je na nek nacin povabljena. To so posebne druzbene
skupine, ucenci, druzine, posamezniki s posebnimi potrebami ter Ste-
vilénejsa publika, udelezena na prireditvah, kot je npr. Muzejska noc.
Prakse izvajanj so podobne kot pri afirmativni obliki, s tem da se doda-
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tno izvajajo prakti¢ne delavnice, ki obravnavajo ali dolo¢eno kulturno
institucijo ali razstavljena umetniska dela ali muzejsko postavitev. Izva-
jalci pa prihajajo iz vrst galerijskih in muzejskih pedagogov, uciteljev,
vzgojiteljev ter umetnikov.

. Dekonstruktivno posredovanje. V tretje se sreCamo z dekonstruktivno

obliko galerijskega posredovanja. Pri tej gre za spodbujanje kriti¢ne
mase, za kar je uporabljen diskurz, ki je mo¢no povezan s kriticno mu-
zeologijo (razvoj od 60. let 20. st. dalje). Nagovarja h kriticnemu razi-
skovanju predstavljenih del, delovanja doti¢ne kulturne institucije, kul-
turnega ter izobraZevalnega sistema ... Primarno so muzeji ter galerij-
ski prostori avtorizirani za konstruiranje ter prikazovanje resnice. De-
konstruktivna oblika omogoca ozavescanje, da je slednje le ena izmed
moznih resnic. Tako omogoca ter spodbuja kriticen pogled oziroma
mnenije. Ciljna publika so vse prej nastete skupine, torej Sirsa javnost.
Osnovna znacilnost prakse izvajanj je uporaba umetniskih strategij in
tako posledi¢no izhajanje iz umetnosti oziroma iz umetniskega dela
navzven. Kaze se v obliki intervencij na razstavah, institucijsko kriti¢nih
vodstev, v kolikor ta kritizirajo avtoritativno naravo institucije. Izvajalci
pa so prej nasteti, najveckrat umetniki (Morsch 2009).

. Transformativno posredovanje. Cetrta, transformativna oblika galerij-

skega posredovanja omogoca razsiritev polja institucije in spodbuja
javnost k sooblikovanju v prid dolgoro¢nega vzpostavljanja zunanje
ter notranje podobe dolocene institucije. Ta nacin deluje na eksperi-
mentalni ravni, je najbolj negotov med vsemi, a hkrati ravno s tem od-
pira nova vprasanja in odgovore; vzpodbuja projekte, ki niso nujno del
razstave, a jo lahko tudi dopolnjujejo. Kulturno institucijo razume kot
prilagodljivo organizacijo, neizolirano od svojega bliznjega, lokalnega
okolja ter njegovih potreb. Ciljno si prizadeva za vkljucitev raznolike
publike ter njenih potreb in znanja ter vkljucitev izlus¢enih, ozkih znanj
institucije. V tej praksi galerijski pedagogi in publika ne odkrivajo samo
mehanizmov delovanja galerije, ampak jih tudi izboljSujejo ter Sirijo.
Ciljna publika je raznolika, vsestranska. Same prakse izvajanj, ki se na-
nasajo na ta diskurz, delujejo v nasprotju s kategorizirano hierarhi¢no
diferenciacijo med kuratorskim in galerijskim izobraZzevanjem. Najve¢-
krat se izvajajo kot paralelni projekti, sicer lahko socasno z drugimi
oblikami galerijskega izobraZevanja, vendar samostojno. Kljub temu
pa so lahko povabljeni s strani galerije, muzeja. Izvajalci tega diskurza
so galerijski pedagogi, SirSa publika, druzbeni akteriji, razli¢ne intere-
sne skupine, povezane kot publika ali kot samostojne skupine (Morsch
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2009). Ta nacin je skupaj z dekonstruktivnim po eni strani najkocljivejsi,
saj izpodriva avtoriteto institucije, po drugi strani pa izziva izboljSanje
njenega delovanja. Vzame veliko ¢asa, a hkrati omogoca razvoj ter po-
zitivne razsiritve v Sirso druzbo.

Te stiri oblike galerijskega diskurza ne potekajo nujno loc¢eno ena od druge
in $e manj hierarhi¢no. V praksi operirajo simultano in paralelno. Prvi dve
lahko delujeta samostojno, medtem ko skoraj ni dekonstruktivne in transfor-
mativne oblike, ki se ne bi spogledovala z afirmativno in/ali reproduktivno
obliko posredovanja (Morsch 2009).

Modeli »govora« v umetniskem prostoru in/ali o umetniskih delih

V tekstu nadalje raziskujemo (po)govor (govor v muzealnem in umetno-
stnem prostoru, avtobiografsko snovanje) med posrednikom in opazoval-
cem, med posredniki in obcinstvom. Ob¢instvo naj biimelo moznost odziva
na dela, moznost dajanja odgovorov in postavljanja vprasanj. Kako lahko v
kontekstu posredovanja opazovalca povabimo in spodbujamo h govoru?
Kako se lahko v pogovoru integrirajo misli opazovalca?

Interakcija z obcinstvom je tista, ki na koncu umetnisko delo prebudi k Zi-
vljenju in ne podpira le dojemanja, ampak tudi sodelovanje in izmenjavo.
Glede na ciljno publiko se razvije dolo¢ena »interakcijas, model posredova-
nja, in z njeno navzocnostjo vez, kiizhaja iz ciljne publike in njenih znacilnosti.

Performativnost v likovni umetnosti oziroma galerijskem posredovanju

Po teoretiku govornega akta J. L. Austinu (Austin v Garoian 2001) lahko lo¢imo
med stvarnim in performativnim jezikom. Kot stvarni jezik razumemo dejstva
in njihove domneve, kot performativni pa dejanje. Opazovalec ima moznost,
da aktivno sodeluje (Sudec 2011, 47):

Pojem »performativnost« pogosto zamenjujemo s performansom ali je
napacno postavljen na podrocje gledalisca, kjer je opisan kot »perfor-
mativna strategija«. Ce pogledamo izvor pojma »performativni«iz ling-
visti¢nega, socioloskega ali etnografskega zornega kota, se brz pokaze,
da je tukaj potrebno natancneje razloCevati med pojmi. Performativ-
nost ni enostavno neka lastnost, s katero bi opisovali predstavitveno
umetnost. Performativna dejanja Sele potegnejo na dan resnico. Gre
za to, da z dejanjem sami proizvajamo realnost. Performativnost go-
vora je dejanje, ki ustvarja govor. Performativnost umetniskega deja-
nja, scenske predstavitve, performansa je tisto, kar nastane v skupnem

159



Katja Bednarik Sudec

procesu med akterjem (umetnik, posrednik) in opazovalcem. Ko govo-
rimo o performativnem, ne gre za metodo, postopek ali orodja umetni-
Ske prakse, temvec za spremenjeno obliko dojemanja druzbe in ume-
tnosti.

Polozaj opazovalca se venomer spreminja. Gre za igro izmenjave med ima-
ginacijo in (so)produkcijo govora - v smislu govora kot produkta pogovora
med opazovalcem in posrednikom. Poleg tega se zastavlja vprasanje inte-
gracije (samo)dozivetja in (samo)ucenja iz svojih izkusenj. To ponazarja »kla-
sifikacija petih performativnih strategij«: zaznavna, avtobiografska, kulturna,
interdisciplinarna in institucionalna (Garoian 2001, 239). V nadaljevanju opre-
delimo prvi dve strategiji.

Pri zaznavanju nastanejo pri opazovalcu metafori¢ne povezave njegovih
lastnih spominov in kulturnih zgodb v povezavi z njegovimi estetskimi iz-
kusnjami, medtem ko zaznava, pa oblikuje svoja dozivetja. To je zaznavno
dozivetje med telesom in svetom. Preko videnja, govorjenja in delovanja pri-
nasa opazovalec svoje subjektivno zaznavanje k umetniskemu objektu. Pri
drugi strategiji, zizvrsevanjem avtobiografije, opazovalec prinese spominein
predznanja v muzejsko kulturo. Tako se odpre pot, ki praviloma ostane skrita.
Opazovalec ustvarja analogije, metafore in metonimije, preoblikuje likovne
podobe v besede (Sudec 2011, 47-48):

Gre za performativno prebujeno misljenje, za performing thinking, pri
katerem oseba s pomocjo ponujenega vmesnika (ponujena reakcija
na likovno delo in/ali postavitev razstave ali sam prostor) preko faze
»brainstorminga« (nevihte mozZganov) izrazi lastne ideje in prispevke.
Opazovalcevo fikcijo omogocimo z metodo posredovanja, opazovalca
povabimo v razpravo in k sodelovanju, k interakciji ter ga jemljemo
kot sebi enakovrednega odjemalca umetnine ter soustvarjalca pogo-
jev dojemanija.

Ker sami zagovarjamo lazje vzivljanje v likovno umetnost, ¢e smo v spro-
$¢eniin znani situaciji, smo najprej zeleli avtoritativnost galerijskega prostora
omehcati s preprosto performativno in participativno vajo — tek po galeriji, s
pomocjo katerega so (se) otroci:

1. znebili notranje napetosti,

2. znebili strahu pred osebjem ter slikami,
3. na lastni kozZi spoznali razliko med tem, kar vidimo, ko gremo mimo
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objekta ali predmeta ter slike hitro (prehitro), in kar vidimo, ko si vza-
memo ¢as in gremo pocasi,
4. bili aktivni akterji.

Poleg omenjenega teka se je prebudila tudi potreba po igri z glasom - gla-
snostjo. Kot participativna reakcija se je prebudil krik, ki kot akt deluje perfor-
mativno, glas pa kot vmesnik.

V otroku, opazovalcu tako narazli¢ne nacine prebujamo znano, so¢asno pa
to kot galerijski posrednik uporabljamo za zasnovo vodstva. Ti dve reakciji sta
bilimozniin opravicljivi na tej specifi¢ni razstavi Franca Mesarica, saj sami deli
kliceta po ekspresivni reakciji. Hkrati je to dovoljeval prostor galerije kakor
tudi osebje.

Nacelo Fort - Da Spiel/igre proc - tu

»Govor« o umetnosti nadalje analiziramo na podlagi Freudovega primera
Fort — Da Spiel/igra pro¢ - tu, prve samoustvarjalne igre, ki jo Sturmova pov-
zema takole (1996, 85-87):

V prvem delu Freud opisuje igro pridnega otroka Ernsta, ki je vse
majhne predmete vrgel dale¢ stran od sebe (ali v kot sobe ali pod
posteljo), pri tem pa je izustil »0—0-0«, ki ga je Freud identificiral kot
»proc«. V drugem primeru se je Ernst igral z lesenim kolutom, ovitim z
vrvico, ki ga je z veliko spretnostjo vrgel ¢ez rob svoje zakrite posteljice,
tako da je kolut v njej izginil. Ob tem je izustil svoj pomenljiv »0—0-0«
in potem spet potegnil kolut na vrvici nazaj iz postelje, ponovno priso-
tnost koluta pa pozdravil z veselim »tu«. Freud je Ernstovo igro opisal
kot poskus otrokovega razumevanja materinega prihajanja in odhaja-
nja, oziroma kar otrok dozivlja kot boleci trenutek locitve od matere in
ponovno snidenje z njo (npr. v primeru, ko gre otrok v vrtec in ko ga
pride mati iskat). S takSnimi igrami se otroci obdajajo s simbolnimi pri-
pomocki, s katerimi se na simbolni ravni ukvarjajo s ¢ustvenimi stanji
(trenutek locitve): s trenutki materine odsotnosti, ki jim ne dajo miru,
hkrati pa se v tem Casu vseeno poskusajo zabavati skozi igro. Freud in
kasneje Lacan v tem primeru igro razumeta kot simbolizacijo odhoda-
prihoda, igraco pa kot znak, s katerim otrok pravzaprav nadomesca
mater, celotna igra pa za otroka ustvarja neko novo razseznost, ki jo
kreira z investicijo lastnega jaza.

Preprosteje povedano: ob tem modelu se je treba le spomniti, kako otrok
skrije igrace pod preprogo in kako jih radostno vedno znova odkrije ter lahko
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to ponavlja v nedogled. Po Freudu naj bi objekti predstavljali nadomestilo za
mamo in ob »igri« z njimi otrok vedno znova podozivi radost prepoznanja,
vnovi¢nega sre¢anja. O takem prepoznanju se sprasujem ob gledanju likov-
nih del in iskanju vmesnikov, ki bi skozi nekaj poznanega in znanega gledalca
napolnili z »aha efektom« oziroma s prepoznanjem in/ali spoznanjem, da se
jezdoloceno vsebino ze srecal. Zato Fort — Da Spiel/igro pro¢ - tu prenasamo
primerjalno v galerijsko posredovanje oziroma govor o umetnosti.

Podobno kot si otrok pois¢e in skrije nadomestne objekte, lahko gale-
rijski posredovalec glede na lastne predizkusnje, znanje ipd. pripravi pre-
hodne objekte/predmete/vmesnike, s katerimi gledalca spodbuja h govoru
in/ali k aktivni participaciji. Nadalje predstavljamo, kako lahko te prehodne
objekte/vmesnike razvijemo in/ali kako razvijemo metodo, s pomocjo katere
gledalca spodbudimo k aktivnemu sodelovanju.

Asociativhe metode kot pomoc pri govoru o umetnosti

Kitajska kosara

Kot primerljivo asociativho metodo pri umetniskem posredovanju naj nave-
demo »kitajsko kosaro, ki jo je razvila kulturna pedagoginja Hildebrandova.
Kitajsko kosaro sestavlja petnajst do dvajset predmetov, ki jih uporabimo
med pogovorom o umetniskem delu. Te predmete opazovalec jemlje iz ko-
$are in z njimi gradi asociativno povezavo z umetniskim delom. Pomesajo se
razli¢ni konteksti, ki v govoru podpirajo diferencirano opazovanje. Gre za in-
dividualen pristop k umetniskemu delu in k aktivni soprodukciji misljenja o
dolo¢enem umetniskem delu.

Za obisk v galeriji so otroci skupine Sovice prinesli materiale, nabrane v
naravi: borove vejice, plodove, Zir, kamencke, lupine orehov, Zelod in njihove
kapice, raznolike storze (vecje, manjse), peresa ptic, razlicne vrste lubja, posu-
Sene vejice. Postavili so jih v kosaro in jih ob ogledu del nenacrtovano vlekli
iz kosare. Pogovor stece tako, da otrok pove nekaj o tem »vmesnikux, galerij-
ski pedagog - posredovalec pa se naveze na opazovano delo. Opazovalec je
vklju€en, nima obcutka neznanja in avtoritete vodica, tako se zmanj3a strah
pred opazovanim in so¢asno odpre »ventil« za lastno, v nasem primeru otro-
$ko, poustvarjalnost, pozneje ustvarjalnost. Zgodi se efekt »Aha, jaz vemx.
Otrok se ponovno srec¢a z znanim (Fort — Da Spiel/igro pro¢ - tu).

Shema avtobiografskega pristopa snovanja vodstev

oziroma modela posredovanja

Ko sledimo Rancierju (2009), lahko za zasnovo uporabimo prebujanje gle-
dalceve avtobiografije in v ta namen sta umetnika ter galerijska posrednika
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»Sestavine« (viri)

Umetnik in umetniska izkusnja

\ \
‘ Percepcija Biografija Znanje »Uradna« informacija ‘
| . havadna « spomin « zgodovinsko - umetnikova izjava ‘
} « spremenjena - osebne izkusnje - umetnostno « besedilo v katalogu ‘
| . Custva « strokovno predznanje - kratka predstavitvena }
| « (druzinska) dedisc¢ina « lokalne znacilnosti besedila, izrocki ‘
| « dnevne novosti « kritika in ¢lanki |
| - vsakodnevno Zivljenje |
R E | I —— B

»Performativno« (metoda)

- razdiranje kliseja »civilising rituals«

- telesna izkusnja

- sprememba ustaljene perspektive dojemanja
« sestavine performativnega

Skupinska situacija (cilji)
- predajanje »glasu« publiki
-« presprasevanje avtoritete
- perspektiva, dojemanje vsakogar Steje
- izmenjava, mnozina

Slika 1 Shema avtobiografskega snovanja (prirejeno po Komneni¢ in Sorge 2014, 154)

Jovana Komnenic in Dirk Sorge (2014) razvila shemo avtobiografskega sno-
vanja (slika 1). Sama shema nagovarja v prvi vrsti k uposStevanju gledalceve
percepcije in je izrazito primerna pri snovanju vodstev oziroma modelov po-
sredovanja, ki vkljucujejo osebe z drugacno percepcijo za »spodbujanje iz-
menjave med ljudmi razli¢nih sposobnosti (senzornih in drugih)« (Komnenic
in Sorge 2014, 154). To »umetnisko posredovanje temelji na dialogu in si priza-
deva za izmenjavo razli¢nih usmeritev na vec ravneh prek izmenjave osebnih
znanj, razli¢nih dojemanj in vsakdanjega vedenja« (str. 156).

Model izhajanja iz vsakega vklju¢enega posameznika in preko razvoja per-
formativnosti vabi h vzpostavitvi skupinske situacije, kjer se predaja glas pu-
bliki, ki ima z vnosom lastnega videnja pravico presprasevati avtoriteto tako
galerijskega posrednika kot avtorja razstave, kustosa, umetnostnega zgodo-
vinarjain nenazadnjeinstitucije. »U¢itelj ne more prezreti, dat.i. nevedni uce-
neg, ki sedi pred njim, pravzaprav ve veliko stvari, ki se jih je nau¢il zopazova-
njem in poslusanjem okolice, ugotavljanjem pomena slisanega in videnega,
ponavljanjem tega, kar se je slu¢ajno naucil in slisal s primerjavo na novo od-
kritega z Ze znanim ipd.« (Ranciére 1991, 35).

V tem segmentu primerjave Ze znanega z na novo odkritim se ponovno
srecamo z logiko igre pro¢ - tu, ki jo udejanja vsak udelezenec (gledalec, po-
srednik, kustos, umetnostni zgodovinar, institucija) ne glede na hierarhijo od-
nosov znotraj modela posredovanja. Posrednik razvije t.i. »vmesnik« ali »me-
todo« ali »model posredovanja, ki v gledalcu spodbudi lastno misljenje ter
njegovo lastno reakcijo, ki mu omogoca ne samo lazji vstop v dialog z ume-
tnino, ampak tudi lazje razumevanje in nadaljnje osebno interpretiranje.

Ali kot navaja Krofli¢ (2014b, 190), umetnik ne sme poucevati obcinstva, am-
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pak je dolZan ustvariti predstavo, ki »ni prenos umetnikovega vedenja ali diha
na gledalca. Je tista tretja stvar, katere lastnik ni nihce, katere smisla nima
nihce v lasti, ki je med njima in pri tem zavraca vsakrsen identi¢en prenos,
vsakrsno identi¢nost vzroka in ucinka.« Pri vkljuc¢evanju gledalca/odjemalca
umetnine se odpre dialog pravi¢nosti in »pravi¢no pripoznanje pomeni, da
odjemalca umetnine ne podcenjujemo in mu ne vsiljujemo svojega pogleda
na umetnino, ampak ga spodbudimo k lastnemu doZivljanju, interpretaciji in
ustvarjanju pomena z vidika njegove zivljenjske zgodbex« (str. 190).

Poustvarjanje

Razli¢cne oblike »govora« v galerijskem prostoru otroka spodbudijo k la-
stnemu kreativhemu izrazanju, ki ga podkrepimo z metodo poustvarjanja,
in sicer lahko Ze v galerijskem okolju ali v vrtcu, kjer se $e vedno nanasamo
na razstavljena dela.

Ogled razstave po vzoru pristopa montessori

V galerijskem prostoru lahko z razli¢nimi vmesniki in reakcijami gledalca
spodbudimo k lastnemu govoru, lahko pa mu za lazje razumevanje ponu-
dimo poustvarjalni material, ki nagovarja k posnemanju dolocenih tock kre-
ativnega dela razstavljenega umetnika oziroma umetnine. Za ogled razstave
Jubilejna so bili pripravljeni materiali za strukturirano samostojno delo, ki so
otroke peljali k zeljenemu rezultatu, ob tem pa dopuscali lastno kreativnost
pri razporejanju elementov. Otroci so spoznali, kako nastanejo veéplastna
umetniska dela tako, da so tudi sami poskusili ustvariti manjse delo.

Svoje delo so priceli, kot to po¢no v vrtcih s pedagogiko montessori: tako
da so vzeli podlago in izbrali material. Nato so se mirno v parih sprehodili po
galeriji in sami odlocili, pred katerim delom bodo material odprli ter razpo-
redili in z njim (po)ustvarjali (slika 6 v prilogi na str. 217).

Zgodila se je mirna dinamika, ki je kljub Stevil¢nosti otrok ostala na ravni
prijetnega kramljanja. Koncentracija pa je bila dolgotrajna, tako da smo se
na koncu vsi sprehodili od enega prikaza materiala do drugega ter primer-
jali z deli na stenah. Gre za opolnomocenje otroka in dajanje glasu njegovim
sposobnostim »videti«.

Likovno poustvarjanje po ogledu v galerijskem ateljeju kot metoda
spoznavanja tehnike prekrivanja

Otroci so se po zaklju¢enem ogledu razstav v Galeriji Murska Sobota odpravili
v galerijski atelje in glede na dozZiveto ter videno poustvarjali neposredno po
ogledu ali pa so dodatno spoznali izbrano tehniko ter nacin dela. V skupini
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Sovice so dobili za nalogo, da naredijo dva sloja podobe — enkrat na papir in
nato na folijo, saj se ves ¢as srecujejo s pojmom plastenja, namen pa je bil, da
se seznanijo Se s tehnikama prekrivanja in kopiranja.

Likovno poustvarjanje po ogledu v galeriji v vrtcu

Poustvarjanje je najveckrat uporabljeno kot spodbuda k lastnemu ustvarja-
nju, nastalemu po spominu na ogled razstave ali ogled posameznih likovnih
del in/ali na osnovi dozivetega.

V skupini Zoge starosti 4-5 let, vzgojiteljice Simone Kosi, sta izstopali na-
sledniji likovni reakciji: prva je prikaz teka po galeriji kot odziv na uvodno vajo,
ko smo si dela ogledali na hitro s tekom po galeriji. Nekaj otrok skupine se
je to mo¢no dotaknilo v pozitivnem smislu in so to pozneje v vrtcu, v fazi
poustvarjanja po spominu na obisk v galeriji, upodobili (ena od risb je bila
uporabljena na zaklju¢nem vabilu).

Drug primer je reakcija na sliko Franca Mesarica, ki smo jo skusali razumeti
tudi s pomocjo »krika, ki je na decka skupaj z delom naredil mocan vtis.

Ob ogledu razstave smo namrec opazili, da si je en decek pokril usta, da ne
bi zakri¢al: nasa spodbuda je bila spontana in smo mu namignili, da naj kar z
nami zakrici, ob tem pa smo ostalim dali navodilo, naj si zatisnejo usesa. Sku-
pina je kar sloZzno zakricala, in ker je bila vzgojiteljica vesca takih impulzivnih
dejanj, je vse skupaj zabelezila s fotoaparatom. Po ogledu je nastala risba, ki
prica o tem dejanju, ki mu je sledila umetnostnozgodovinarska interpreta-
cija, ki jo je podala kustosinja galerije. Vsak otrok pa je sledil svojim vtisom
in poustvarjalna dela so bila reakcije na razli¢na dela iz galerije, nekatera na
sam govor galerijske posrednice.

Pravlji¢na pohajkovanja pike, crte in oblike
Ob zaklju¢ku smo pripravili skupinsko razstavo vseh treh skupin z naslovom
Pravlji¢cna pohajkovanja pike, ¢rte in oblike skupaj z umetniskimi deli.

Da bi s pomocjo razstave dobili izkusnjo in uvid v vse korake, ki jih doloc¢a
razstava in dogodek otvoritve v slovenskem kulturnem prostoru, smo iz foto-
dokumentacije ogleda razstav in poustvarjalne reakcije otrok razvili likovno-
aktivisti¢no kartico — vabilo, ki je skusala opozarjati na $e vedno prepogost
avtoritativni pristop v galerijskih prostorih in presprasevanje »GDPR« politike,
kjer ravno ta vizualni rezultat kartice in vabila ponuja elegantno resitev.

Tako smo k fotografiji teka po galeriji in njihovi risbi — poustvarjalni reak-
ciji dodali tekst: »Free your spirit, free your mind, allow us freedom of per-
ception« (slika 7 v prilogi na str. 218). Nekateri starsi so ob otvoritvi na kar-
tice skupaj z otroki zapisali svoj odziv, spet drugi so izbrali dolo¢eno galerijo
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in muzej ter jima poslali svoje sporocilo v zvezi z na¢inom gledanja oziroma
dela s publiko. Druzbeni angazma se je tako razsiril na $irSo populacijo in ni
deloval le pedagosko za sodelujoce otroke. Koliko galerij in muzejev je de-
jansko dobilo kartico in jo povezalo s svojim delom, ni znano. Prejeli smo le
eno kritiko na izbran angleski jezik, ki je z nase strani deloval kot sprozilec
za populisti¢ni nacin komunikacije s publiko, ki je pogosto uporabljen za to,
da bi delovali privla¢no, ne pa nujno strokovno. Kritika je bila v tem primeru
upravic¢ena, da pa se nekatere galerije in muzeji posluzujejo anglicizma ter
populisticnega jezika, upravici smisel uporabe takega »sprozilca«.

Ker vsaka razstava zahteva strokovni tekst, ki ga najveckrat spiSe umetno-
stni zgodovinar ali kritik, je bila k zapisu povabljena kustosinja Irma Firbas
Brodnjak, ki je otroke med drugim sprejela pri ogledu v Murski Soboti in je
zanje zapisala strokovni tekst. V njem poudarja, da je pomembno,

da se kulturna vzgoja za¢ne Ze zelo zgodaj in da se razlicna umetni-
Ska podrocja pri tem prepletajo, kar za omenjeni projekt nedvomno
velja. Skozi izredno domisljene aktivnosti so se otroci aktivno spozna-
vali s svetom umetnosti. TakSen izkustven pristop h kulturi zanesljivo
vzgaja publiko, saj je prijetna izkusnja z razli¢cnimi umetniskimi zvrstmi
(likovna umetnost, glasba, ples, gledalis¢e, literatura ...) v zgodnjih
otroskih letih trdna osnova za pozitiven in spostljiv odnos do ume-
tnosti tudi v prihodnosti.

Otroci vseh treh skupin so na otvoritev prinesli rekvizite, ki so publiko, gle-
dalce, nagovarjali s predelanimi vsebinami. Delovali so kot vmesniki in otroci
so jih uporabili za predstavitev razstavljenih del svojim starSem. V uvodnem
delu sta dogodek predstavila vodja galerije in podZupan mesta Ljutomer,
dogodek pa je pospremil tudi mlad glasbenik in s tem omogocil posebno
vzdusje, ki ga taki dogodki narekujejo.

Zakljucek
Segmenti dela in vsebine, ki smo jih vkljucili, niso bile vedno dobesedno ra-
zlozeni ali odpredavani, Se posebej ne otrokom, ampak so bili del procesa in
na neki podzavestni stopnji del interakcije ter spodbujanja u¢nega procesa.
V tem prispevku se prepleta vec podrocij, ki ne vkljucujejo zgolj sodelova-
nja pedagoskega in ustvarjalnega dela, ampak razli¢cne umetniske in ume-
tnikove pozicije v razli¢nih prostorih — kjer smo se soocali s praksami opa-
zovanja (posredovanje, poustvarjanje), kreativnega dela (ustvarjanje, pou-
stvarjanje) in nato javnega delovanja (druzbeni angazma). Hkrati smo na
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kratko Zeleli osvetliti razlike med ustvarjanjem, poustvarjanjem in soustvar-
janjem. Poustvarjalne prakse se najveckrat zgodijo po opazovanju likovnih
del, kar je zahtevalo temeljitejsi vpogled v prakse galerijske pedagogike ozi-
roma umetnisko-galerijsko posredovanje in zato ne zajema celotne prakse
muzealno-galerijske pedagogike, ki se klasi¢no izvaja v galerijah in mu-
zejih.

Iz perspektive umetnika je ¢utiti mo¢no potrebo po vzpostavitvi daljsega
uc¢nega sodelovanja z vzgojiteljicami in otroci ter tudi zagotovljenem ateljej-
skem prostoru v sami vzgojno-izobraZevalni ustanovi, v katerega bi se otroci
lahko vklju¢evali spontano in brez obremenitve, ko bi za to ¢utili potrebo, Ze-
ljo. Vodenje procesa pa bi bilo tako lahko prilagojeno vsakemu posamezniku
in tudi skupini.

Vsekakor sta kljuénega pomena »pripoznanje otroka kot zmoznega bitja«
in »zagotovitev ontoloSkega angazmaja otroka v vzgojnih dejavnostih« (Kro-
fli¢ 2013, 53). Nenazadnje »ontoloski angazma preprosto pomeni sprejetje
otrokovih potreb in interesov kot izhodis¢e pedagoskega dialoga, ki je sicer
asimetri¢en, a enakovredno vkljucuje odraslega in otroka« (str. 55). Soustvar-
janje ter sodelovanje oziroma participacija narekujeta sprejetje vseh vkljuce-
nih v proces in od izvajalcev je odvisno, v koliksni meri so pripravljeni spre-
jeti sodelovanje otrok/mladostnikov. Hkrati pa je od njih odvisno, do katere
stopnje Zelijo sodelovati in soodlocati. Soustvarjanje kot model participacije
naredi otroka senzibilnega za lastne vsebine, prenos le-teh navzven, prebuja
socutje do sovrstnikov ter do samega sebe. Omogoca spoznanje zmoznosti
vplivanja na okolico ter s tem tudi sprejemanija lastnih odlocitev ter odgovor-
nosti do sebe in drugih.

Ob zapisu teksta gre posebna zahvala jezikoslovcu Andreju Lokarju, lekto-
ricama in prevajalkama Vidi To$ ter Martini Ponikvar Koglot in Se posebej dr.
Robiju Krofli¢u za poglobljeno ter temeljito recenzijo kakor tudi vzgojitelji-
cam za njihove zapise ter profesor Crtomirju Frelihu za uvodni likovnoteoret-
ski nastavek prakti¢nega dela.
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The Artist and the Artistic Experience: Learning about the Laws

of Painting through Creating, Co-Creating, Recreating and Art Mediation
The article points out theoretical grounds and the artist’s role in entering a
pedagogical space while working with kids as well as cooperating with pro-
fessionals. It is represented as a concept of teaching with the use of artistic
practices, advocated by Herbert Read, who said that art must be a basis for ed-
ucation. In this regard, he does not refer to artistic or fine art education in a
narrow sense, but strives for an ‘integral’ concept of education, where the aes-
thetic education equals the intellectual one. Research and experimenting with



Umetnik in umetniska izkusnja

various fine art techniques as well as learning basic fine-art-theoretical terms
are presented by getting into a chosen fairy tale and by searching for a path to
continue the process of fine art creation. A part is dedicated to a presentation
of work in a painting studio and to the co-creation process. The second part
of the text focuses on intermediary processes of fine art in a gallery space (dis-
courses in a gallery space) as well as on creative ways of talking about art, and
then on the cases of recreating. The conclusion is dedicated to a presentation
of social engagement — an exhibition and the production of a fine art card.

Keywords: entering of the artist in a pedagogical space, concept of teaching
with the use of artistic practices, discourses in a gallery space, co-creative prac-
tices, recreating
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Projekt Razvijanje sporazumevalnih zmoznosti s kulturno-umetnostno vzgojo
(2017-2022) otrokom in mladostnikom omogoca srecevanja z umetniki ter raz-
licnimi umetnostnimi jeziki v avtenti¢nih u¢nih okoljih. Na glasbenem pod-
ro¢ju projektne aktivnosti spodbujajo razvoj sporazumevalne zmoznosti v
glasbenem jeziku. Predstavljamo pet projektnih glasbenih dogodkov, izvede-
nih »v Zivo« z u¢enci Osnovne $ole Pivka. Ucenci so bili kot izvajalci, poslusalci
in ustvarjalci vkljuceni v tematske projektne aktivnosti, preko katerih so spo-
znavali gostujocega glasbenega umetnika, njegov poklic in delovanje. Vsak
dogodek je bil timsko nacrtovan, izveden in evalviran s strani umetnika, uci-
teljice in raziskovalke — strokovne spremljevalke. Predstavljamo izsledke razis-
kave, v kateri smo preucevali, kako so u¢enci celostno doziveli vsak projektni
glasbeni dogodek in glasbenega umetnika. Ucenci so glasbene dogodke naj-
veckrat oznacili kot zanimive in zabavne. Najbolj jim je bilo vse¢, kadar jih je
umetnik vkljucil v igranje na instrumente, kadar so plesali, ustvarjali v skupi-
nah in peli. Skozi dejavnosti, ki jih je vodil umetnik, so obravnavane vsebine
bolje razumeli in si jih zapomnili. Ceprav niso spremenili odnosa do klasi¢ne
glasbe, so poudarili, da so jo umetniki predstavili na zanimiv nacin. V3e¢ jim je
bila vkljucitev popularne glasbe in jazza. Glasbeni dogodki v projektu SKUM so
uc¢encem obogatili vsakdanje 3olsko Zivljenje. Analiza sodelovanja med ume-
tnikom, uciteljem in raziskovalcem je pokazala uspesno interakcijo in sinergijo
umetniske, didakti¢ne twr raziskovalne ekspertize ¢lanov tima.

Klju¢ne besede: kulturno-umetnostna vzgoja, glasba, projekt SKUM, glasbeni
dogodki, glasbena komunikacija

Zadnji dve desetletji sledimo sistemati¢cnemu in kontinuiranemu razvoju
koncepta kulturno-umetnostne vzgoje (KUV) ter strategij njenega udejanja-
nja v vzgoji in izobrazevanju. Temeljne smernice KUV sta na mednarodnem
podrocju opredelila UNESCO (UNESCO 2006; 2010) in Evropska komisija (Eu-
ropean Commission 2016). Med slovenskimi, za razvoj KUV pomembnimi
dokumenti in aktivhostmi izpostavljamo zgodnejSo evalvacijsko studijo Mi-
nistrstva za kulturo Republike Slovenije o kulturni vzgoji (2006), ki je bila
poleg 3e nekaterih drugih dokumentov podlaga za »Drzavne smernice za

Krofli¢, R, S. Rutar in B. Borota, ur. 2022. Umetnost v vzgoji v vrtcih
in Solah: projekt SKUM. Koper: Zalozba Univerze na Primorskem.
https://doi.org/10.26493/978-961-293-172-8.171-195
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kulturno-umetnostno vzgojo v vzgoji in izobraZevanjug, sprejete leta 2009.
Vistem letu je zaZivel Kulturni bazar, ki ima zdaj poleg vsakoletne drzavne iz-
vedbeyv ljubljanskem Cankarjevem domu tudi lokalne izvedbe (Maribor 2017,
2021; Nova Gorica 2019). Kulturni bazar je postal slovenska informacijska in
programska baza KUV ter spletno sticis¢e vseh ponudnikov programov in
dogodkov s podro¢ja KUV.

Umestitev KUV v Resolucijo o Nacionalnem programu za kulturo 2008-
2011 (ReNPKo811) je bilapomembna prelomnica medresorskega sodelovanja,
vklju¢evanja in povezovanja razli¢nih deleznikov ter ponudnikov s podro¢ja
KUV. Splosni pomen KUV opredeljuje zadnja Resolucija o nacionalnem pro-
gramu za kulturo 2022-2029 (ReNPK22-29, razdelek Kulturna in umetnostna
vzgoja, 3. in 4. vrstica): »V javni interes sodi skrb za dostopnost kakovostne
KUV kot temeljne pravice vsakega posameznika ter hkrati krepitev zavesti o
njenem pomenu za celosten razvoj posameznika in druzbe kot celote.«

ReNPK22-29 izpostavlja (razdelek Kulturna in umetnostna vzgoja):

- potrebo po nadaljnjem ozaves¢anju in promoviranju vloge KUV v celo-
tni vertikali vzgoje in izobrazevanja;

- zagotavljanje razprsene dostopnosti profesionalne KUV otrokom in
mladim po vsej Sloveniji s posebnim poudarkom na kakovosti;

- vklju¢enost formalnega in neformalnega izobrazevanja v aktivnosti,
ki otrokom in mladim omogocajo spoznavanje razli¢nih podrocij kul-
ture in umetnosti, raziskovanje in ustvarjalnost na razli¢nih podro¢jih
kulture ter umetnosti, aktivno participacijo v umetniskih in kulturnih
dejavnostih, kakovostne u¢ne situacije v avtenti¢nih u¢nih okoljih in
ustvarjalno prezivljanje prostega casa;

- upostevanje razvojnih vidikov otrok in mladih v programih in projektih,
zasnovanih za razli¢ne ciljne skupine KUV;

- nadrtno zagotavljanje usposabljanja izobrazZevalcev in kulturnih delav-
cev na podrocju KUV ter vzpostavljanje partnerskih povezav na nacio-
nalni ravni in v lokalnih skupnostih.

KUV je presecis¢e vzgojno-izobrazevalnega, kulturnega in znanstvenega
sektorja (Golobi¢ 2016). V vertikali splosnega izobraZevanja je preko ude-
janjanja ciljev u¢nih nacrtov obveznih in izbirnih predmetov, preko intere-
snih dejavnosti, kulturnih dni, projektov in natecajev integrirana v formalno
izobraZevanje (Golobic¢ 2019). V vrtcih in Solah delujo¢i koordinatorji KUV
kot »ambasadorji« kulture, umetnosti ter izobrazevanja povezujejo vzgojno-
izobraZevalne zavode s kulturnimi ustanovami, z drustvi, s posameznimi
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umetniki in spodbujajo kreativna partnerstva (Gombac¢ 2022). Skupaj s ko-
ordinatorji KUV v kulturnih ustanovah in v lokalnih skupnostih izgrajujejo
nacionalno mrezo KUV, ki je medresorsko koordinirana in skrbi tudi za izo-
brazevanja strokovnih delavcev (Kulturni bazar b.1.).

Glasbena umetnost kot podrocje KUV in projekta SKUM

Na podrocju glasbene umetnosti lahko histori¢no sledimo dolgoletnemu ra-
zvoju programov in prireditev, ki so bili ciljno zasnovani za razli¢ne staro-
stne populacije otrok in mladine ter jih danes lahko uvrs¢amo na podro¢je
KUV (Golobi¢ 2016; 2019). Prve zacetke najdemo v dejavnosti Orkestralnega
drustva Glasbene Matice Ljubljana, ki je v letih 1919-1945 prirejalo vodene
koncerte za Solsko mladino (Rotar Pance 2022). Po ve¢ desetletjih lahko ugo-
tavljamo, da kljub Stevilnim ustanovam, drustvom in posameznikom, ki po-
nujajo posebne programe in glasbene dogodke za dolo¢eno ciljno popula-
cijo, e vedno (pre)majhno stevilo otrok in mladih glasbo dozivi »v Zivo« v av-
tenti¢nem okolju (v koncernih dvoranah in na razli¢nih kulturnih prizoriscih).
Prav tako nimajo dovolj moznosti in priloZznosti, da bi jih v svet glasbene ko-
munikacije neposredno popeljal umetnik. Vrzel na tem podrocju je z novimi
pristopi in s poudarjeno aktivno vlogo umetnikov zapolnil petletni projekt
(2017—2022) Razvijanje sporazumevalnih zmoznosti s kulturno-umetnostno
vzgojo (SKUM).!

V projektu SKUM so se na Sestih umetnostnih podrogjih razvijali novi mo-
deli in pristopi sre¢evanj otrok ter mladih z umetniki v razli¢nih u¢nih oko-
ljiih. Z omogocanjem umetniskih izkusenj na likovnem, plesnem, knjizev-
nem, uprizoritvenem, glasbenem, vizualnem ter multimedijskem podro¢ju
so otroci in mladi od vrtca do konca srednje Sole dejavnostno razvijali spora-
zumevalno zmoznost v umetnostnih jezikih. Na delo v razli¢nih u¢nih okoljih
je neposredno vplivala pandemija koronavirusa, ki je popolnoma spremenila
obicajno 3olsko Zivljenje. Projektne dejavnosti so na vseh umetnostnih pod-
ro¢jih spodbudile raziskovanje didakti¢ne in kreativne uporabe IKT v KUV ter
blaZile negativne ucinke $olanja na daljavo v ¢asu zaprtja Sol (Krofli¢ 2022).
Raziskava na podrocju plesne umetnosti (Jeler, Kamnikar in Gersak 2021) je
pokazala veliko naklonjenost uéencev inovativnim pristopom z vkljuceva-
njem umetnikov v pouk na daljavo, visjo raven motivacije in ¢ustveno anga-

' Projekt SKUM sta sofinancirali Republika Slovenija in Evropski socialni skladi v okviru predno-
stne osi 10, Znanje, spretnosti in vsezivljenjsko ucenje za boljSo zaposljivost. Poslovodeci kon-
zorcijski partner je bila Pedagoska fakulteta Univerze na Primorskem. Projekt je vodila prof. dr.
Bogdana Borota. SKUM je v konzorciju povezoval 32 partnerjev od vrtca do univerze in razisko-
valnih zavodov, 59 umetnikov in 53 kulturnih ustanov.
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ziranost, ki ju je pri u¢encih spodbudila umetnost. V raziskavi, ki so jo Vesna
Gersak idr. (2022) izvedli med osnovnosolskimi in srednjesolskimi ucitelji v
zacetnem obdobju izvajanja projekta SKUM, so preucevali stalis¢a uciteljev
o integraciji umetnosti v u¢ne procese in njenem vplivu na ucence ter di-
jake. Obe skupini uciteljev sta ocenili, da integracija umetnosti v najvecji meri
vpliva na spros¢enost u¢encev/dijakov, na pozitivno razredno klimo in boljse
pocutje u¢encev/dijakov v razredu ter na njihovo ustvarjalnost. Osnovno3ol-
ski ucitelji so poleg navedenega menili, da integracija umetnosti v najved;i
meri vpliva na pomnjenje vsebin in pri u¢encih vzbuja zanimanje zanje.

Na podrocju glasbene umetnosti so bile projektne dejavnosti usmerjene
v aktivno glasbeno komunikacijo. Sporazumevanje v glasbenem jeziku je
vkljucevalo glasbeno produkcijo, reprodukcijo in recepcijo ter otrokom in
mladim omogocilo pridobivanje estetskih izkusenj. V ospredju sta bili nji-
hova celostna angaziranost in participacija skozi interakcijo z glasbenim
umetnikom ter uciteljem glasbe. Glasbeni dogodki projekta SKUM so omo-
gocali sodelovalno uéenje z vrstniki in odraslimi, ki so bili spodbujevalci ra-
zvoja sporazumevalne zmoznosti v glasbenem jeziku.

V projektu SKUM smo na glasbenem podro¢ju razvijali nov model tim-
skega dela umetnika, v partnerskem vzgojno-izobrazevalnem zavodu (VIZ)
delujocega vzgojitelja/ucitelja glasbenih predmetov in raziskovalca - stro-
kovnega spremljevalca. Timsko delo je potekalo spiralno, vkljucujoc vse faze:
nacrtovanje glasbenega dogodka, vsebinske in organizacijsko-tehnic¢ne pri-
prave, izvedbo glasbenega dogodka, njegovo dokumentiranje, refleksijo in
zaklju¢no evalvacijo. Timsko delo je zagotavljalo interakcijsko srecevanje
treh ekspertiz: umetniske, didakti¢ne in raziskovalne. Generiralo je nove ideje
in spodbujalo u¢enje drug od drugega ter drug ob drugem. Izhodis¢ni izbor
naslova glasbenega dogodka se je navezoval na splodne in operativne ci-
lie u¢nega nacrta za izbrano skupino/razred, za katero/-ega je bil glasbeni
dogodek organiziran.

Ceprav smo v projektu SKUM nacrtovali, da bo najve¢ glasbenih dogod-
kov potekalo v avtenti¢nih u¢nih okoljih — v koncertnih dvoranah, glasbenih
ateljejih, snemalnih studijih in v drugih prostorih, kjer delujejo glasbeniki -,
so zunanje okolis¢ine vplivale, da jih je bil vecji del izveden v prostorih VIZ, ki
pa so bili za izvedbo preurejeni. Ucilnice, igralnice in drugi izbrani vegji Solski
prostori so postali glasbena prizoris¢a, na katerih so se otroci in mladi srece-
vali z glasbenimi umetniki, spoznavali njihovo delo in z aktivno participacijo
razvijali svoje glasbene sposobnosti, spretnosti, znanja ter socialne vescine.
V &asu zaprtja VIZ zaradi koronavirusa smo izvedbo glasbenih projektnih de-
javnostiv osnovnih Solah prenesliv virtualno u¢no okolje. Pri vseh izvedbah v
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razli¢nih u¢nih okoljih smo si prizadevali, da bi v najvecji mozni meri razvijali
sporazumevalno zmoznost otrok in mladih v glasbenem jeziku, spodbuijali
njihovo ustvarjalnost in raziskovalno radovednost, razvijali njihove interpre-
tacijske zmoznosti, muzikalnost, sposobnost poglobljenega dozZivljanja glas-
benih del, kriticno misljenje in estetsko naravnanost.

Namen in cilj raziskave
V raziskavi smo se osredinili na enega od sodelujocih VIZ, v katerem je bilo

izvedenih najvec glasbenih dogodkov v okviru projekta SKUM. Namen in cilji
raziskave so bili:

— ugotoviti, kako ucenci celostno dozivijo in izkusijo projektni glasbeni
dogodek v razli¢nih u¢nih okoljih;

— ugotoviti, kako sodelujoci umetniki in uciteljice GUM ocenjujejo odziv-
nost ucencev na glasbene dejavnosti ter glasbeno komunikacijo v raz-
licnih ucnih okoljih;

- preizkusiti in ovrednotiti dimenzije timskega dela umetnika, uciteljice
GUM ter raziskovalke - strokovne spremljevalke na uspesnost izvedbe
novega modela KUV.

Na osnovi namena in ciljev raziskave smo opredelili naslednja raziskovalna
vprasanja:

RV1 Kako ucenci celostno dozivijo projektni glasbeni dogodek?

RV2 Kaksne glasbene izkusnje in znanja pridobijo na razli¢nih glasbeno-
dejavnostnih podrogjih ob delu z umetnikom?

RV3 Kaksni so vtisi umetnika in uciteljice GUM o odzivnosti ucencev ter
njihovi aktivni participaciji v projektnem glasbenem dogodku?

RV4 Na katerih podrogjih timsko delo umetnika, uciteljice GUM in razisko-
valke - strokovne spremljevalke vpliva na uspesnost izvedbe novega
modela KUV v projektu SKUM?

Metodologija

V raziskavi smo uporabili kvalitativni pristop raziskovanja. V okviru akcijske
raziskave in ¢lenitvene Studije primera (Kordes$ in Smerdu 2015; Mesec 1998;
Stemberger 2020, Vogrinc 2008) smo analizirali glasbene dogodke, pripra-
vljene in izvedene v okviru projekta SKUM za u&ence iste generacije na OS
Pivka v Solskih letih 2019/2020, 2020/2021 in 2021/2022. Uporabljen je bil idi-
ografski pristop (Vogrinc 2008), s katerim smo preucevali posamezne ele-
mente glasbenih dogodkov, ki so jih ucenci doziveli »v Zivo«. Raziskovanje
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je potekalo v petih etapah, v katerih so uéenci spoznavali delovanje in ek-
spertizo sodelujocih glasbenih umetnikov. Glasbeni dogodki so se navezo-
vali na cilje in predlagane vsebine u¢nega nacrta za glasbeno umetnost (Mi-
nistrstvo za $olstvo in Sport in Zavod Republike Slovenije za Solstvo 2011).
Ucenci so bili aktivno vklju€eni v glasbene dejavnosti kot izvajalci, poslu-
Salciin (so)ustvarjalci. Vsak glasbeni dogodek je vkljuceval timsko delo ume-
tnika, uciteljice GUM in raziskovalke — strokovne spremljevalke (v nadaljeva-
nju raziskovalke). Delo je potekalo hermenevti¢no: raziskovalna vprasanja in
pristope smo prilagajali etapi raziskovalnega cikla, dinamiki dela z u¢enci, di-
namiki timskega dela snovalcev in izvajalcev glasbenih dogodkov v okviru
projekta SKUM ter zunanjih okoliscin.

UdelezZenci

UdeleZence smo izbrali namensko in priloznostno. V raziskavo smo vkljucili
ucence generacije (N = 48), ki je bila v Solskem letu 2019/2020 vpisana v 7. a-
(22 u€encev) in 7. b-razred (26 u¢encev) na OS Pivka.’ V projektu SKUM so v
Solskem letu 2019/2020 z u€enci delali tolkalist Jaka Strajnar, specialist za stara
glasbila Janez Jocif in plesalka, specialistka za starinske plese Barbara Kanc.
V Solskem letu 2020/2021 so ucenci kot osmosolci spoznali opernega pevca
Jureta Pockaja® in dirigentko ter pianistko Mojco Lavreni¢,* v $olskem letu
2021/2022 pa kot deveto3olci violinistko Ano Mezgec. V vseh petih etapah
akcijskega cikla sva bili poleg navedenih umetnikov v projektno timsko delo
vkljuéeni u¢iteljica GUM na OS Pivka Damjana Morel in raziskovalka Branka
Rotar Pance (Univerza v Ljubljani, Akademija za glasbo). Umetniki so glas-
bene dogodke pripravili in izvedli v statusu samozaposlenih v kulturi ali pa
pod okriljem Zveze glasbene mladine Slovenije.

Zbiranje podatkov

V skladu s cilji in potekom raziskave smo uporabili razli¢cne tehnike zbira-
nja podatkov. Za prve tri glasbene dogodke smo oblikovali krajsi vprasalnik
za ucence, vsebinsko povezan z umetnikom, izvedenimi glasbenimi dejav-

%V posameznih raziskovalnih etapah je bilo v glasbene dogodke vklju¢enih razli¢no $tevilo u¢en-
cev, kar se je povezovalo z njihovo prisotnostjo v $oli na dan izvedbe projektne aktivnosti.

* Jure Pockaj je bil v $olskem letu 2020/2021 vklju¢en tudi v izvedbo projektnega glasbenega
dogodka za u¢ence 9. razredov OS Pivka. Epidemi¢ne razmere so zahtevale izvedbo na daljavo
z uporabo aplikacije Zoom, ki je omogoila timsko izvedbo glasbenega dogodka Spevoigra
Jamska Ivanka za u¢ence 9. a- in 9. b-razreda (izvedbi 16. 11. 2020). Za obe izvedbi je zbrana vsa
dokumentacija, ki pa ni vklju¢ena v tokratno analizo, ker zajema ucence iz druge generacije.

* Za osmosolce sta izvedla en projektni dogodek »na daljavo« in en koncertni dogodek »v Zivo.
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nostmi in obravnavanimi vsebinami dogodka. Za Cetrti in peti projektni glas-
beni dogodek smo ucence povabili, naj v kratkem porocilu predstavijo svoja
glasbena dozZivetja in izkusnje. Uciteljica GUM in sodelujoc¢i umetniki so bili
povabljeni k uporabi obrazcev za refleksijo (SWOT analiza) ter k ustnim re-
fleksijam. Sirino zajema podatkov so omogo¢ile pisne priprave za vsak po-
samezni glasbeni dogodek, videoposnetki in fotodokumentacija izvedenih
glasbenih dogodkov, poroéila utiteljice GUM na spletni strani OS Pivka, do-
kumentirana e-komunikacija med uciteljico GUM in raziskovalko ter terenski
zapisi in refleksije raziskovalke.

Obdelava podatkov

Kvalitativna analiza besednega gradiva temelji na odprtem kodiranju podat-
kov (Kordes$ in Smerdu 2015; Vogrinc 2008), induktivnem in interpretativhem
pristopu. Analizirali smo vse pridobljene podatke, pri ¢emer poudarjamo,
da je analizo SWOT najveckrat uporabila uciteljica GUM. Vecina sodelujocih
umetnikov je ustno, v pogovorih z u¢iteljico GUM in raziskovalko po izvede-
nih glasbenih dogodkih, podala povratne informacije o izvedenem glasbe-
nem dogodku.

Rezultati in razprava

Prva etapa: tolkalist Jaka Strajnar in Glasba v davnini

Projektni glasbeni dogodek, Glasba v davnini, je bil izveden 23. 9. 2019 v glas-
beni uéilnici OS Pivka, lo¢eno za ucence 7. a- in 7. b-razreda. Tolkalist Jaka
Strajnar je z u€enci ob uporabi tehnike body percussion raziskoval moznosti
uporabe ¢loveskega telesa kot tolkala. Z izvajanjem razli¢nih ritmicnih vzor-
cev jih je uvajal v tehniko igranja body percussion ter spodbujal improvizacijo
ucencev ob predvajani popularni glasbi. Ob tem je igral na kahon. U¢enci so
pod vodstvom uciteljice zapeli ze znano pesem iz prejSnjega 3olskega leta
in pesem Indijanski ples, ki so se jo naucili pred glasbenim dogodkom. Pod
Strajnarjevim vodstvom so k Indijanskemu plesu v skupinah ustvarili ritmi¢no
spremljavo in jo izvedli. Z uciteljico GUM so ponovili, kaj je znanega o glasbi
v pradavnini in da je bila pri nas v arheoloskem parku Divje babe odkrita ne-
andertalceva piscal, najstarejse do zdaj odkrito glasbilo na svetu.

Analiza odgovorov uc¢encev

Analiza odgovorov ucencev je pokazala, da jim je bilo pri Glasbi v davnini
najbolj vie¢ ustvarjanje:®

®Izjave uencev so delno jezikovno korigirane, vsebinski poudarki pa so nespremenjeni.
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Zelo dobro je bilo slisati, kako ustvarjamo zvoke, kadar udarjamo po
svojem telesu.

Vsec mi je bilo, da smo pri Indijanskem plesu sami ustvarjali ritem.
Vsec jim je bilo tudi igranje ob posneti glasbi:

Zelo mi je bilo v3e¢, ko smo s telesom ustvarjali melodijo z glasbo, ki jo
je vrtel po zvocniku.

Najbolj vée¢ mi je bilo, ko smo igrali ritem ob glasbi.
Jaka Strajnar je v njih vzbudil Zeljo po igranju na kahon:

Vse mi je bilo vie¢, Zelel pa bi si, da bi igrali na kahone.

Pri prihodnjih srecanjih Zelim, da bi uporabljali kahone.
Ucenci so uzivali v skupinskem delu:

Najbolj mi je bilo vie¢, kar smo delali po skupinah po Sest ali osem. Na-
slednjic bi se isto dali v skupine po tri fante in tri punce. S kahoni bi
ustvarjali melodijo kakor prej s telesom.

Ucenci so ugotovili, katera glasbena znanja so pridobili:

Spoznal sem razli¢ne zvoke, ki nastajajo z udarjanjem po telesu. Naucil
sem se nove ritme.

Izvedela sem, da je ¢lovesko telo eno veliko glasbilo, ki spros¢a zvok, ce
se dotaknes ali udari$ po njem.

V povezavi z glasbenimi sposobnostmi in spretnostmi so zapisali:

Naucila sem se vec novih ritmov, ve¢ imam obcutka tudi za kahon.

Napredoval sem v ritmih v skupinah. Spoznal sem nove ritme in se jih
naucil izvajati.

Ucenje in igranje na telesna tolkala so zaznavali kot zabavno, ¢eprav so
posamezniki ob napa¢nem udarjanju po telesu cutili tudi bolecine: »Zelo za-
bavno, ampak bolece.«

Velika vecina ucencev je glasbeni projektni dogodek celostno dozivela
zelo pozitivno. Le zelo redki posamezniki so podali kak$en nevtralen odgo-
vor ali pa so navedli, da jim glasbeni dogodek ni bil viec.
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Analiza odgovorov umetnika

Tolkalist Jaka Strajnar je izpostavil predvsem didakti¢ne vidike uspesnosti iz-
vedbe posameznih aktivnosti v obeh razredih ter uspesnost glasbene komu-
nikacije z u¢enci s posebnim poudarkom na skupinskem delu. Prepoznal je
tudi glasbene potenciale posameznega razreda: »Razred bi lahko izvedel tudi
zahtevnejse ritmi¢ne vzorce in ritme z dvoglasnim petjem. S tem razredom bi
bila mozZna priprava zahtevnejse skladbe za nastop v 3oli ali zunaj nje.« Podal
je predloge za razreSevanje Sibkih tock pri posamezni dejavnosti, npr.: »Posa-
mezne skupine potrebujejo vodje, da odstejejo oziroma dajo znak za zacetek.
Ker vodje niso »odstele« v ritmu, zacetki skladb niso bili eksaktni. Znotraj sku-
pin bi tako vodje morale dobiti primerna navodila, njihova vloga pri izvedbi
pa bi jim morala biti predstavljena in bolj pojasnjena.«

Analiza odgovorov uciteljice GUM

Uciteljica GUM je ocenila odzivnost u¢encev z vidika svojega poznavanja
ravni glasbenih sposobnosti, spretnostiin znanj v posameznem razredu. Zelo
pozorno je sledila interesom, ki so jih u¢enci pokazali pri posameznih glasbe-
nih aktivnostih:

Prednost pri delu v [...] razredu je, da ima vecina ucencev dobre glas-
bene predispozicije, nekaj jih tudi Ze vec let sodeluje v pevskem zboru,
nekaj jih obiskuje tudi glasbeno $olo. Ti u¢enci so se pri glasbenih aktiv-
nostih bolje odrezali, predvsem pri petju obeh pesmi in pri aktivnostih
body percussion. V drugem delu ure pa me je razred v celoti zelo pri-
jetno presenetil zzanimanjem za skupinsko delo, z iskanjem in izraza-
njem zanimivih idej, z zavzetim sodelovanjem v skupini. Posebno sem
bila vesela, ko sta se fant, ki je bil sam v skupini deklet, in dekle, ki je
bilo samo v skupini fantov, popolnoma zlila z ostalimi, kar v tej starosti
ni ravno pravilo.

Razmisljala je tako o sploSnorazvojnem kot tudi o glasbenorazvojnem vi-
diku in njej poznanih socialnih interakcijah v posameznem razredu ter s tem
v zvezi zapisala nekaj predlogov resitev za Se kakovostnejsi razvoj glasbene
sporazumevalne zmoznosti v posameznem razredu.

Analiza timskega dela in izvedbe glasbenega dogodka s strani raziskovalke

V timskem delu ima pomembno vlogo uciteljica GUM, ki v povezavi z izbra-
nim umetnikom in njegovo ekspertizo ter s cilji predmetnega u¢nega nacrta
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izbere naslov glasbenega dogodka. O njegovi organizaciji in poteku se dogo-
vori zumetnikom, pripravi osnutek pisne priprave in jo poslje v pregled razi-
skovalki. Odprta je za vse podane predloge in z odli¢no organizacijo zagotovi
uspesnost izpeljave glasbenega dogodka. Sodelujoci umetnik je z uciteljico
sodeloval ze v lanskem 3olskem letu.® Pri izvedbi dogodka je razvidno, da po-
leg glasbene ekspertize zelo dobro obvlada metode dela z vklju¢eno staro-
stno populacijo u¢encev in jih zna skozi vse dejavnosti vkljuciti v glasbeno
komunikacijo. Zelo je odprt za timsko delo, ki vnasa spremembo v njegovo
sicersnjo prakso izvajanja glasbenih delavnic za razli¢ne starostne skupine
udelezencev.

Druga etapa: Srednjeveska glasbila s specialistom za stara glasbila
Janezom Jocifom

Projektni glasbeni dogodek Srednjeveska glasbila je bil izveden 13.11. 2019 v
glasbeni u¢ilnici OS Pivka, lo¢eno za u¢ence 7. a- in 7. b-razreda. Janez Jocif je
v ucilnico prinesel replike srednjeveskih glasbil in igral nanje. U¢enci so spo-
znali, kako se igra na $almaj, krummhorn, dude, portativ, oprekelj, enoro¢no
piscal, boben, hurdy-gurdy in kljunasto flavto, ter slisali odlomke srednjeve-
Skih skladb, zaigrane na nasteta glasbila. Posamezni u¢enci so lahko tudi pre-
izkusili na¢in igranja na nekaj instrumentov. Vtise in spoznanja, ki so jih dobili
ob njihovih zvokih in zaigranih melodijah, je umetnik podkrepil s slikovnimi
gradivi in z razlago ob predstavitvi v PowerPointu. Uciteljica GUM je vodila
pevski del ure: zucenci so v uvodu zapeli Glasbeni pozdrav Katje Gruber, med
potekom pa skladbo Moniot d’Arras (Poredni maj, slov. bes. Joze Humer). Nji-
hovo petje je instrumentalno spremljal Janez Jocif. Pod njegovim vodstvom
so ucenci na Orffova glasbila ustvarili ritmi¢no spremljavo k skladbi Poredni
maj in jo soizvedli skupaj z Janezom Jocifom.

Analiza odgovorov uc¢encev

Na drugem glasbenem dogodku so v odgovorih u¢encev izrazito prevlado-
vale pozitivne izjave o celostnem dozZivetju glasbenega dogodka. Najbol;j je
izstopalo mnenje, da so »v Zivo« doziveto srednjevesko glasbo izkusili pov-
sem drugace:

Srednjeveska glasba, izvedena v Zivo, mi naredi ¢isto drug obcutek, saj
jo lahko vidim in poslusam v zZivo. Glasba iz posnetkov pa ni tako zani-

miva, saj jo vidim samo na posnetku.

% Prim. Morel (2019).
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Name naredi vedji vtis glasba »v Zivog, ker lahko tudi vprasam, kaj je
kaksna stvar na glasbilu.

Menili so, da so se na glasbenem dogodku ve¢ nauili in da je tak nacin
ucenja zanje tudi zanimivejsi:

U¢na ura je bila zanimiva in pouc¢na, menim pa, da bi morali imeti ve¢
taksnih ur.

Izvedela sem veliko novega kar pri obicajnih [urah] ne bi, zato so mi bolj
vsec take ure.

Zanimivo, vie¢ mi je bilo. Izvedela sem stvari, o katerih prej nisem imela
pojma (da so bile npr. dude tudi pri nas).

Tovrstna predstavitev je vplivala na pomnjenje: »V Zivo lep3e glasba zveni
in tudi laZje si jo potem zapomnis.« U¢enci so predstavitev »v Zivo« dozZiveli
tudi kot zabavno:

Dozivela sem jo zabavno, saj sem spoznala veliko novih in drugacnih
glasbil.

Zelo je bilo lepo in zabavno ter pou¢no.

Obc¢udovali so instrumentalno igro Janeza Jocifa na razli¢na glasbila. Ob
oceni lastnih spretnosti igranja na Orffova glasbila so zaznavali, da bi morali
e vaditi igranje nanje:

Ne bi znala tako dobro igrati kakor Janez Jocif, ampak bi se navadila.
Mislim, da mi kar gre, a moram $e malo vaditi.

Analiza odgovorov umetnika

Umetnik je po vsaki izvedbi v krajsSem pogovoru z uditeljico GUM in razisko-
valko pohvalil dobro odzivnost ter sodelovanje ucencev in v povezavi s svo-
jimi dosedanjimi izkusnjami pri predstavitvah srednjeveskih glasbil komen-
tiral obe izvedbi. Posredoval je ideje, kaj bi lahko dejavnostno in vsebinsko
pripravil za naslednji projektni glasbeni dogodek na OS Pivka.

Analiza odgovorov uciteljice GUM

Uciteljica GUM vedno zelo pozorno spremlja delo in sodelovanje u¢encev v
vsakem razredu. V podanih ocenah je znova izhajala iz zmoznosti glasbene
komunikacije in sporazumevalne zmoznosti vsakega razreda in posamezni-
kov v njem:
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Paziti je potrebno na zahtevnost tako petja kot igranja. Ucenci z bolj-
$imi glasbenimi predispozicijami in u¢enci, ki imajo izkusnje s petjem
v pevskem zboru ali pa igranjem na instrumente, morajo dobiti na teh
podro¢jih zahtevnejse naloge kot tisti, ki takSnih predznanj nimajo.
Tako ohranimo pri u¢encih interes za glasbeno izvajanje, saj ni delo niti
prelahko niti pretezko.

Izpostavila je priloZznost za nadgradnjo tovrstne projektne dejavnosti:

Ker veliko fantov iz tega razreda zanimajo tehni¢ne zadeve, bilahko uro
nadgradili z izdelavo enostavne kopije katerega izmed predstavljenih
glasbil. Kar nekaj jih obiskuje bodisi izbirne predmete ali pa krozke teh-
ni¢ne narave, kjer ze uspesno izdelujejo razne predmete, predvsem iz
lesa, zato bi bil to zanimiv izziv.

Analiza timskega dela in izvedbe glasbenega dogodka s strani raziskovalke

Projektni glasbeni dogodek je bil zelo dobro pripravljen in uspesno izveden.
Intenzivnost timskega dela je bila visoka v ¢asu priprave in ob izvedbi glas-
benega dogodka. Razvidno je bilo, da umetnik dela pretezno s starejso po-
pulacijo. V timu smo ugotovili, da bi bila v prihodnje za sedmo3olce boljsa
krajsa umetnikova razlaga. Zainteresiranost ucencev je bila ve¢ja, kadar so
bili vkljuceni v glasbeno komunikacijo.

Tretja etapa: Renesanchni plesi s specialistom za stara glasbila Janezom
Jocifom in plesalko - specialistko za starinske plese Barbaro Kanc

Projektni glasbeni dogodek Renesanc¢ni plesi je bil izveden 13. 2. 2020 v glas-
beni u¢ilnici OS Pivka, lo¢eno za u¢ence 7. a- in 7. b-razreda. Od vseh projek-
tnih glasbenih dogodkov na OS Pivka je bil tretji najbolj interdisciplinarno
zasnovan.

Specialist za staro glasbe Janez Jocif je igral odlomke renesan¢nih skladb
na replike starih instrumentov. Plesalka - specialistka za starinske plese Bar-
bara Kanc je u¢ence pric¢akala oble¢ena v renesan¢no obleko in jih uvedla v
plesne korake ter figure starinskih plesov.

Ob plesni in instrumentalni demonstraciji »v zivok, predstavitvi v Power-
Pointu z bogatim slikovnim gradivom in branjem odlomka iz Santoninovega
dnevnika sta u¢ence oba umetnika uvedla v glasbeno-plesno dogajanje na
renesancnih dvorih. Barbara Kanc je ucence naucila izbrane plesne figure
plesov branle simple, branle double in branle de chaveaux. U¢enci so pod
vodstvom uciteljice GUM zapeli ze usvojeno pesem Thomasa Morleya Now
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is the Month of Maying (Majski cas, slov. bes. Joze Humer). Pod plesalkinim

vodstvom in ob spremljavi Janeza Jocifa so v sklepnem delu zaplesali branle
double.

Analiza odgovorov uc¢encev

Ucence smo vprasali, kaj jim pomenita ples in njegova vklju¢enost v projektni
glasbeni dogodek. Dobili smo Siroko paleto odgovorov, od katerih izposta-
vljamo le nekatere:

Ples mi pomeni zabavo, druzenje in umetnost.
Fizi¢no aktivnost [...], naudis se plesati na renesancno glasbo.
Ples mi pomeni, da se z nekom druzis, poveselis ...

[S]o nam pokazali, kako so se nekoc veselili, peli in plesali
Vizjavah prevladuje ocena, da je bil projektni dogodek zanimiv in zabaven:

Nikoli nisem plesal renesanc¢nih plesov, zato je bilo ful zanimivo.

Lepo je bilo, malo smo plesali, predvsem pa zabavno.
Tovrstne dejavnosti po mnenju ucencev vplivajo na pomnjenje:

Si na lazji nacin in tudi zanimiv zapomnis u¢no snov.

Meni je zelo pomembno, ker lahko vidimo in zapleSemo, kar se u¢imo.
Ucenci so zapisali, kaj si Zelijo pri prihodnjih projektnih dejavnostih:

Da si Zelim 3e plesov uciti, ampak da bi se lahko tudi mi oblekli. Hvala,
ker ste prisli!

[SIaj vedno kaj lepega zaigrajo (pa tudi povejo). To smo Ze imeli parkrat,
ampak mi je bilo tokrat najbolj vie¢ (mogoce, ker smo plesali).

Posamezni uéenci so izrazili, da jim je bilo vie¢ delo v parih in skupinsko
delo, drugi pa so izrazili tudi najstnisko nelagodje in zainteresiranost:

Bilo je zabavno, ampak ... nikoli ve¢ se ne primem s punco!

Ples je bil zanimiv, ampak bi lahko vse skupaj naredili bolj zanimivo za
najstnike.
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Analiza odgovorov umetnikov

Umetnika sta povratne informacije in refleksije podala ustno, po izvedenem
dogodku. Razvidno je bilo, da sta zelo dobro izurjena v tandemskem delu
in da znata svoje izkudnje s preteklih delavnic ter raznih strokovnih srecan;j
vkljuciti v projektni dogodek SKUM. Omenila sta, kak3ni prostorski pogoji bi
bili Se ustreznejsi za izvedbo renesancnih plesov. V danih razmerah sta se mo-
rala prilagoditi prostoru in v njem izvesti nacrtovane aktivnosti.

Analiza odgovorov uciteljice GUM

Uciteljica je izvedbo glasbenega dogodka v razsirjenem timu pozitivno ovre-
dnotila: »Vsak je prispeval svoj kamencek v mozaik zanimive in uspesno iz-
peljane uc¢ne ure. Ucenci so intenzivno sodelovali pri povsem novi glasbeni
izkusnji — plesu. Uspeli so zacutiti enotnost oziroma nerazdruzljivost glasbe,
besedilain plesa [...].« Zaznala je, da so ucenci »aktivno sodelovali predvsem
v tistih delih u¢ne ure, kjer je prevladoval prakti¢ni vidik, torej petje in ples.
Z velikim zanimanjem so spremljali tudi ples gostujoce umetnice in prisluh-
nili zvokom starih glasbil. Kljub temu da je veliko u¢encev imelo tezave pri
ucenju plesnih korakov, so pri dejavnosti uzivali in dali od sebe najbolje, kar
so lahko.« Opozorila je na razlike v ravneh glasbenih sposobnosti in znanjih
ucencev ter v njihovih interesih:

Smiselno bi bilo tudi u¢ence razdeliti v dve skupini glede na zahtevnost
plesnih korakov [...]. Paziti je potrebno na zahtevnost plesnih korakov.
Ucenci z boljsimi glasbenimi predispozicijami in u¢enci, ki imajo zZe ve-
liko glasbenih izkusenj s petjem v pevskem zboru ali pa igranjem na
instrumente oziroma s plesom v plesni skupini, morajo dobiti zahtev-
nejse naloge kot tisti, ki takSnih predznanj nimajo. Tako ohranimo pri
ucencih interes, saj ni delo niti prelahko niti pretezko.

Analiza timskega dela in izvedbe glasbenega dogodka s strani raziskovalke

V pripravljalnem obdobju na glasbeni dogodek je bila v timu najaktivnejsa
uciteljica GUM, pri izvedbi pa gostujoca umetnika. Uciteljica je z didakti¢-
nega vidika lahko podala najve¢ povratnih informacij umetnikoma, ki zna-
C¢ilnosti u¢encev v posameznih razredih ne poznata. Uspesnost nadaljnjega
sodelovanja v razdirjenem timu bi se 3e stopnjevala, ¢e bi umetnika imela
priloznost izvedbe 3e enega sledecega glasbenega dogodka. Vsekakor sta
u¢encem omogocila najbolj interdisciplinarno izkusnjo umetnosti v projektu
SKUM in ucilnico spremenila v prizoris¢e umetniskega, estetskega dogodka.
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Raziskovalka je izrazila interes, da bi razsirjeni glasbeni dogodek s predstavi-
tvijo renesan¢nih plesov in srednjeveskih glasbil umetnika pripravila tudi za
Studente glasbene pedagogike ter glasbene umetnosti na UL Akademiji za
glasbo.

Cetrta etapa: Opera v romantiki z opernim pevcem Juretom Pockajem
in dirigentko ter pianistko Mojco Lavrenci¢

Glasbeni dogodek Opera v romantiki je edini od vseh »v Zivo« izvedenih pro-
jektnih dogodkov 7 potekal v lokalni kulturni ustanovi — v Krpanovem domu
v Pivki (prim. Morel 2021b). Ceprav je bilo na¢rtovano, da se koncerta ude-
leZijo vsi osmo3olci, je karantena u¢encem 8. a-razreda preprecila udelezbo.
Uciteljica GUM je v sodelovanju z Juretom Poc¢kajem in Mojco Lavrencic obli-
kovala koncert, ki sta ga moderirali u¢enki 8. b-razreda. Skupaj z osmo3olci je
pripravila scensko postavitev na odru. U¢enci so prejeli vstopnice, narejene
za koncert, in utrjevali koncertni bonton: vstop v dvorano, zasedanje sedezev,
spremljanje koncerta, odhod iz dvorane. Jure Pockaj je ob klavirski spremljavi
Mojce Lavrenci¢ zapel arije iz Wagnerjevih in Verdijevih oper ter odlomka iz
spevoigre Jamska Ivanka Miroslava Vilharja. Moderatorki koncerta sta med
posameznimi glasbenimi to¢kami umetnikoma zastavljali vprasanja, ki so jih
pred dogodkom zanju pripravili vrstniki.

Analiza odgovorov uc¢encev

Ucenci 8. b-razreda so v svojih kratkih porocilih izrazili veselje, da so koncert
obiskali »v Zivo« v kulturni ustanovi:

Lepo je konéno videti in slisati kaksno prireditev v Zivo [...]. Morda bi

7V $olskem letu 2020/2021 je izvedbo projektnih glasbenih dogodkov »v Zivo« za osmosolce one-
mogocilo ve¢mesecno zaprtje Sole in spremljajoci zdravstvenopreventivni omejitveni ukrepi,
sprejeti v ¢asu epidemije koronavirusa. Da bi osmo3olci ohranili stik s projektom SKUM, je bil
zanje timsko nacrtovan in na daljavo izveden glasbeni dogodek Mozartove opere (17. decem-
ber 2020). Preko njega so osmosolci v dveh locenih izvedbah, za 8. a- in 8. b-razred, spoznali
glasbenika domacina, opernega pevca Jureta Pockaja. Dogodek je s klavirsko spreljavo obo-
gatila Mojca Lavrencic, ki je prisla v domaci studio Jureta Pockaja. Ucenci so pred dogodkom
pripravili vprasanja za opernega pevca in jih poslali uciteljici GUM, ki je obe izvedbi tudi mo-
derirala. Pockaj je u¢encem zapel vrsto najznamenitejsih arij iz Mozartovih oper in arijo Figara
iz Seviljskega brivca G. Rossinija. U¢enci so v pogovoru z umetnikom spoznali poklic opernega
pevca in kaj vse zahteva ter vkljucuje pevski aganzma v opernih hisah in na koncertih. Ucite-
liica GUM je po projektnih dogodkih SKUM, izvedenih na daljavo, na spletni strani $ole zapisala:
»Taksen nacin dela seveda $e zdalec ni primerljiv z Zivim nastopom glasbenika. U¢enci so pred-
vsem pogresali skupno prepevanje z opernim pevcem. Vendar pa je dogodek zanje pomenil
prijetno popestritev Solskega vsakdanjika.« Prim. Morel (2021a).
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naslednji¢ dlje ¢asa trajalo, saj sem uzivala, Ceprav nisem ravno ljubite-
liica opera [...]. Bilo je boljse od pri¢cakovanega.

Vesela sem bila, saj smo lahko poslusali v Zivo in ne preko Zooma.

Na koncertu so jih prevevali obcutki, kot da so v pravi operi. »Vse¢ mi je
bilo, da smo tokrat imeli predstavo v Zivo, ne pa prek Zooma, ter da se je vse
izvajalo kot da bi $li na pravo opero.«

Vsebina se je vecini u¢encev zdela zanimiva in poucna:

Bilo nam je zanimivo, ko sta Jure in Mojca povedala nekaj zanimivosti o
romanti¢nih glasbenikih. Izvedela sem nekaj novega o romantiki. Jure
je zelo lepo pel, Mojca pa je zelo lepo igrala.

Predstava je bila zelo dobra in pouc¢na. Naucil sem se veliko o romantiki
in tudi o operi.

Vsec mi je bilo to, da vesta toliko o pesnikih in skladateljih.

Fascinantno mi je bilo to, da Jureta sploh ni bilo sram oziroma da niimel
treme.

Vsec so jim bile Ze priprave na koncert:

Uzival sem pri izdelavi okraskov.

Vsec mi je bilo tudi, da smo skupaj okrasevali in izdelovali okraske.

V obicajnih razmerah se jim vstopnice za koncert ne bi zdele ni¢ poseb-
nega, prav tako ne koncertni bonton. Po tako dolgem kovidnem zaprtju usta-
nov pa so zapisali:

Zanimiva ideja so bile tudi vstopnice, ki jih je naredila uciteljica.
Zaradi vstopnic sem se pocutil kot na pravem koncertu.

Vse¢ mi je bilo, da smo dobili vstopnice in da smo se razporedili na
prava mesta.

Lepo so nas sprejeli v dvorano. Zelo sem uzival v predstavi, ker me ni
nih¢e motil.

Jaz bi podaljsal ¢as prireditve, ¢e bi jo jaz priredil.
Ucenci so izpostavili tudi financni vidik glasbenega dogodka:
Dobro je bilo, ker se vstopnice niso placale.

Vsec mi je bilo tudi, da je bilo zastonj, saj moras za prave opere placati.
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Posamezne uéence je motilo, da so bile nekatere arije zapete v italijans¢ini
in da zato niso razumeli njihove vsebine. Prav tako bi si Zeleli, da bi lahko
tudi med samim koncertom imeli priloznost zastaviti vprasanja umetnikoma.
Vecji del ucencev si je zelel, da bi Jure in Mojca lahko naslednje leto spet na-
stopila zanje in da bi bila na ta nacin predstavljena tudi kaksna druga glas-
bena zvrst.

Analiza odgovorov umetnika

Po koncertu sta umetnika v pogovoru z uiteljico GUM in raziskovalko izrazila
veliko zadovoljstvo, da sta lahko nastopila na koncertnem odru. Njuna pro-
jektnaizkusnja je bila popolnoma drugacna kot pri prejsnjih projektnih aktiv-
nostih, ki sta jih za u¢ence OS Pivka izvedla na daljavo. Z u¢enci - poslusalci
sta imela pristen stik, v dvorani se je znova zaznal fluid, ki med muziciranjem
nastane med umetniki in ob¢instvom. Z raziskovalko sta se pogovarjala tudi
o svojih osebnih umetniskih nacrtih in o tem, da sta zainteresirana za orga-
nizacijo podobnih dogodkov z mladimi ter za mlade tudi po izteku projekta
SKUM.

Analiza odgovorov uciteljice GUM

Tudi za u¢iteljico GUM je bil koncertni dogodek, ki ga je skupaj s timom or-
ganizirala, pomemben korak za vrnitev v »normalno« kulturno-umetnisko zi-
vljenje in izvedbo KUV dogodkov za osnovnosolce. V pripravo dogodka je
vloZila zelo veliko svojega ¢asa in priprav. Zalostilo jo je, ker se u¢enci 8. a-
razreda zaradi karantene koncerta niso mogli udeleZiti. Njeno vabilo ter vklju-
Citev obeh umetnikov sta ji je potrdila v zelo pozitivnih odzivih u¢encev in
raziskovalke — poslusalcev na koncertu. Izpostavila je namensko dodeljeva-
nje moderatorske vloge dvema osmosolkama, ki sta bili na ta nacin izzvani z
zahtevnejso nalogo.

Analiza timskega dela in izvedbe glasbenega dogodka s strani raziskovalke

Pri timskem delu se je vodstveno in organizacijsko znova izkazala uciteljica
GUM. Omogo(ila je, da je bil med prvimi javnimi »pokoronskimi« kulturnimi
prireditvami v prenovljeni dvorani Krpanovega doma koncert za osmosolce
OS Pivka. Oba umetnika sta bila vklju¢ena v pripravo scenarija, ki so ga obli-
kovali v povezavi s cilji u¢nega nacrta za glasbeno umetnost v 8. razredu. Zelo
pomemben za lokalno skupnost je bil tudi vsebinski poudarek na skladbah iz
Vilharjeve spevoigre Jamska Ivanka. Raziskovalka je supervizijsko svetovala
uciteljici GUM pri pripravi koncertnega dogodka. Po njegovi izvedbi je na-
govorila mlado publiko in poudarila pomen ter viogo KUV, koncertov v do-
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maci kulturni ustanovi ter promocije glasbenikov, ki prihajajo iz lokalnega
okolja.

Peta etapa: Slovenski glasbeni poustvarjalci z violinistko Ano Mezgec

Zadniji, peti projektni glasbeni dogodek, Slovenski glasbeni poustvarjalci, je
potekal 7. 3. 2022 v glasbeni uéilnici OS Pivka lo¢eno za u¢ence 9. a- in 9. b-
razreda. Violinistka Ana Mezgec, nekdanja u¢enka OS Pivka in sedanja ¢lanica
Simfoni¢nega orkestra RTV Slovenija, je devetosolce aktivno vodila skozi so-
dobno glasbeno poustvarjalnost s posebnim poudarkom na jazzu. Za u¢ence
je pripravila delovni list, ki so ga resevali med njeno izvedbo vencka znanih
klasi¢nih skladb in vencka skladb iz t.i. glasb sveta. Uciteljica GUM je vodila ra-
zredno petje dveh Ze usvojenih skladb: What a Wonderful World Louisa Arm-
stronga in Ko bos prisla na Bled Bojana Adamica. Slednjo so uc¢enci improvi-
zirano spremljali z Orffovimi glasbili in s kahonom, na violino pa je improvi-
zirala Ana Mezgec. V moderiranem pogovoru, ki ga je vodila uciteljica GUM,
je Ana Mezgec predstavila svoj poklic, profesionalne obveznosti ¢lanice sim-
foni¢nega orkestra in svoje prostocasne ustvarjalne glasbene dejavnosti ter
igranje v razli¢nih ansamblih.

Analiza odgovorov uc¢encev

Uc¢enci so v zadnjem strnjenem pisnem porocilu izrazili svoja doZivetja in
vtise s sreCanja z Ano Mezgec ter jih povezali z vtisi in s spomini na vse
SKUM-ove glasbene dogodke. Vsem u¢encem je bil zadnji projektni glasbeni
dogodek zelo viec. V zapisih so izpostavili izbor skladb, ki so jih poslusali,
(so)izvajali in (so)ustvarjali:

Najbolj vsec mije bilo, ko je bila pri nas Ana Mezgec, saj smo lahko igrali
spremljavo in lahko smo peli anglesko pesem.

Najbolj pa mi je bilo viec igranje Ane Mezgec in nase petje pesmi What
a Wonderful World.

V spomin se mi je najbolj vtisnila Ana Mezgec, saj me je navdusila s
svojim igranjem violine in popeljala v misel, da bi morda v prihodnosti
tudi sama kaj ustvarila.

Navdusilo jih je njeno igranje na violino:

Zelo me je presenetila, kako dobro igra violino, ker nisem e nobenega
tako dobro slisala igrati violino.
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Uzivala sem pri sreCanju z Ano Mezgec, saj me je njeno igranje na vio-
lino navdusilo in od takrat ve¢ poslusam klasi¢no glasbo. Zelo je vpli-
vala na moj glasbeni okus in kako uZivati v njej.

Za ucence je bila pomembna vkljucitev in obravnava jazza:

Najbolj se mi je vtisnila v spomin Ana Mezgec, ker smo pri njej spozna-
vali jazz.

Najbolj v3e¢ mi je bil jazz od vseh teh zvrsti glasbe.

V zapisih so uéenci projektne glasbene dogodke povezovali in primerjali:
»Najbolj sta se mi v spomin vtisnila Ana Mezgec in Janez Jocif, saj sta poka-
zala, da je stara in modernejsa glasba tudi zabavna.« Njihovi zapisi so se indi-
vidualno zelo razlikovali v mnenjih, kateri od gostujocih umetnikov se jim je
zdelj najbolj in kateri najmanj zanimiv, kar so tudi argumentirali. V zaklju¢nih
razmisljanjih so znova izpostavili zanimivost, zabavnost in poucnost glasbe-
nih dogodkov:

Vsec mi je bilo, da so bili vsi gostje zelo prijazni in so pripravljali zani-
mive programe in nas tako zabavali.

Te ure bom pogresala, saj smo se pri urah SKUM-a veliko naucili in na-
smejali.

Pouk glasbene umetnosti je bil bolj zanimiv ob dogodkih. Lahko bi
imeli vec takih dogodkov.

Vel jim je bilo, da so imeli moznost aktivne participacije:

Vsec mi je bilo, ker smo veliko sodelovali.
Na vseh SKUM-srec¢anjih mi je bilo vie¢, da smo del lahko prispevali tudi
ucenci.

Menili so, da so jim srecanja z umetniki omogocila boljse razumevanje
glasbenih vsebin:

Vesel sem tudi, da smo se spoznali v Zivo, saj mi je lazje razumeti stvari,
¢e mi jih nekdo razlozi v Zivo, ne samo po videoposnetku.

Pri pouku glasbe sem po obisku teh ljudi veliko lazje sledil, saj sem ve-
del, o katerih stvareh smo se pogovarjali.
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Posamezni ucenci so izpostavili, da se njihov odnos do klasi¢ne glasbe ni
spremenil:

Obiski me niso ravno prepricali v klasi¢no glasbo, saj imam raje pop
glasbo in rock glasbo. Ljudje, ki se ukvarjajo s klasi¢no glasbo, se mi
zdijo zanimivi.

Klasi¢na glasba mi ni najbolj vie¢, saj ni ni¢ posebnega.

Vcasih so v izjavah prisli v delno nasprotje s samim seboj: »Klasi¢na glasba
mi ni najbolj viec [...]. Zanimive so mi vse zvrsti klasi¢ne glasbe, s katerimi
se gostje ukvarjajo. Predstavljali so na zanimiv nacin in se nam tako vtisnili v
spomin.« Posamezni uc¢enci so razmisljali o glasbenih umetnikih in njihovem
igranju na instrumente:

Sem pa po teh urah SKUM-a ugotovila, da je klasi¢na glasba zelo lepa za
posludanje, a vendar tudi tezka za igranje. Ljudje, ki se zglasbo poklicno
ukvarjajo, morajo imeti res veliko znanja, da z igranjem instrumentov
lahko zasluZzijo. Sem po teh urah dobila spostovanje do ljudi, ki igrajo
inStrumente in se z glasbo poklicno ukvarjajo.

Name so obiski vplivali tako, da zdaj bolj cenim in spostujem tiste ljudi,
ki se s tem ukvarjajo. Saj vem, da ni lahko nekaj ustvariti.

Zavedali so se pomena projektnih glasbenih dogodkov:

Potek pouka glasbene umetnosti sem vsaki¢ dozivela drugace, saj sem
pri vsakem srecanju nasla novo inspiracijo in sem vedela, da prav ta-
k3$nih moznosti, kot smo jih imeli v osnovni Soli, mogoce ne bomo imeli
vec.

Obiski so vplivali name v dobrem smislu. Slisala sem veliko novega o
glasbi iz razli¢nih ¢asovnih obdobij. Takrat sem ugotovila, kako zelo se
glasba razlikuje od danasnje. Poklici so mi bili zanimivi, saj se lahko
ukvarjas s svojim najljubsim obdobjem in ga predstavljas drugim lju-
dem. Pouk glasbe se je spremenil na boljse, saj smo poceli veliko za-
bavnih ter drugacnih stvari in v njih uzivali.

Analiza odgovorov umetnice

Ana Mezgec, kot nekdanja ucenka 3ole in po starosti devetosolcem od vseh
sodelujocih umetnikov najbliZja glasbenica, je v pogovoru po kon¢anem do-
godku razmisljala o stiku z u¢enci in njihovi odzivnosti. Predstavila je, kdaj in
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na kak3en nacin je pridobila izkusnje pri delu z mladimi, in razmisljala, kako
navdusiti mlado publiko za klasi¢no glasbo, za slovensko ljudsko glasbo in za
glasbe sveta. Pot in most k temu je vklju¢evanje poznanih ter popularnih jaz-
zovskih skladb in skladb iz drugih glasbenih zvrsti ter zanrov. V ustni refleksiji
je poudarila, zakaj se je odlotila za oblikovanje delovnega lista za u¢ence, in
komentirala svoj izbor odlomkov skladb, ki jih je zaigrala u¢encem.

Analiza odgovorov uciteljice GUM

Uciteljica GUM je izrazila zadovoljstvo, da so se lahko u¢enci na zadnjem pro-
jektnem glasbenem dogodku srecali z mlado violinistko Ano Mezgec, ki je
obiskovala OS Pivka in se nato profesionalno usmerila v glasbeno pot. Oce-
njuje, da je za devetoSolce zelo dobro povezala razli¢ne glasbene zvrsti in jih
spodbudila k aktivnemu sodelovanju.

Analiza timskega dela in izvedbe glasbenega dogodka raziskovalke

Zadniji projektni glasbeni dogodek je pokazal, da je timsko delo Ze dobro ute-
¢eno. Novi model nacrtovanja, izvedbe in reflektiranja glasbenih dogodkov,
v katerih ve¢ji del glasbenih aktivnosti z ucenci vodijo gostujoci umetniki,
je prenosljiv v nadaljnjo prakso izvajanja KUV. Supervizijsko spremljanje in
svetovanje raziskovalke uciteljici GUM ste se podaljsala e na pripravo ter
prijavo izvlecka prispevka uciteljice GUM za zaklju¢no konferenco projekta
SKUM.

Odgovori na raziskovalna vprasanja

RV 1: Kako ucenci celostno doZivijo projektni glasbeni dogodek? Ucenci so v od-
govorih na vprasalnike in v pisnih porocilih izrazili svoje vtise, doZivetja in
spoznanja na emocionalnem, psihomotori¢nem, kognitivnem ter socialnem
podrog¢ju. V skladu s svojimi osebnimi interesi za glasbene dejavnosti (petje,
igranje na instrumente, ples, ustvarjanje, poslusanje) in svojo zainteresirano-
stjo za obravnavane glasbene vsebine so izrazili, kaj jim je bilo pri posame-
znem glasbenem dogodku viec in kaj ne. Vecina izjav je podkrepljenih z ar-
gumentacijo. Najbolj so jim bili vie¢ glasbeni dogodki, na katerih so gostu-
joc¢i umetniki vkljucevali popularno glasbo in jazz ter na katerih so ucence
v najvedji meri aktivirali. U¢enci so najveckrat izrazili, da je bil glasbeni do-
godek zanimiv in zabaven. Ceprav so posamezniki zapisali, da jim klasi¢na
glasba ni viec in da niso spremenili odnosa do nje, so v istih zapisih izposta-
vili tudi, da jo je gostujoci umetnik predstavil na zanimiv nacin. Glasbeni do-
godki so u¢encem pomenili spremembo 3olskega vsakdana. Koncertni do-
godek v Krpanovem domu pa je po ve¢mesecnem zaprtju ustanov in po-
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uku na daljavo pridobil posebno veljavo zaradi izvedbe »v zivo« v kulturni
ustanovi.

RV 2: Kaksne glasbene izkusnje in znanja pridobijo na razli¢nih glasbenodejav-
nostnih podrocjih ob delu z umetnikom? U&enci so, glede na svoje sicerSnje
ukvarjanje z glasbo in stike z glasbeno umetnostjo ter kulturo, razli¢no vre-
dnotili, v kolikni meri so napredovali na ritmi¢énem podrodju, pri igranju na
glasbila, na poustvarjalnem in na ustvarjalnem podrocju. Poudarili so, da so
si skozi predstavitve umetnikov in lastno aktivno participacijo obravnavane
vsebine bolj zapomnili. Ve¢krat so poudarili, da so bile obravnavane vsebine
poucne. Spoznali so razli¢ne specializacije sodelujocih glasbenih umetnikov
in vzpostaviliodnos do njihovega profesionalnega delovanja. Raziskovalniiz-
sledki potrjujejo staliS¢a osnovnosolskih uciteljev, ki so v raziskavi GerSakove
idr. (2022) ocenili, da integracija umetnosti v u¢ne procese vpliva na spro-
$¢enost ucencev, pozitivno razredno klimo, boljse pocutje u¢encev, njihovo
ustvarjalnost, pomnjenje vsebin in zanimanje zanje.

RV 3: Kaksni so vtisi umetnika in uciteljice GUM o odzivnosti u¢encev in njihovi
aktivni participaciji v projektnem glasbenem dogodku? Vsi umetniki so bili za-
dovoljni z odzivnostjo ucencev in njihovim sodelovanjem. Posamezni ume-
tniki so razmisljali tudi o variiranih pristopih v posameznem razredu, ker so
ucence in glasbene sposobnosti ter interese posameznega razreda med iz-
vedbo glasbenega dogodka Sele spoznavali. Del umetnikov je bil v refleksi-
jah predvsem usmerjen v glasbenostrokovna razmisljanja in ne toliko v di-
dakti¢no podrogje. S slednjega podrogja je v svojih refleksijah vedno izhajala
uciteljica GUM. Ker je sama ucence zelo dobro poznala, je vedno omenjalara-
zvojne vidike, ki jih je treba upostevati pri nacrtovanju in izvajanju glasbenih
dejavnosti z u€enci. Povratne informacije u¢encev o izvedenem glasbenem
dogodku je pridobila z vprasalniki, ki jih je pripravila raziskovalka. Uciteljici so
bili bolj vie¢ vprasalniki, ki so se neposredno nanasali na obravnavane vse-
bine, ki jih je (so)izvedel umetnik. Z njimi je pridobila povratne informacije o
tem, kaj so se u¢enci naucili in spoznali ter v kolikSni meri so nadgradili svoja
glasbena znanja.

RV 4: Na katerih podrocjih timsko delo umetnika, uciteljice GUM in raziskovalke -
strokovne spremljevalke vpliva na uspesnost izvedbe novega modela KUV v pro-
jektu SKUM? Kakovostno in prozno timsko delo zelo pomembno vpliva na us-
pesnost izvedbe novega modela KUV. Preko njega je zaZivela povezava med
VIZ in umetniki, povezovale so se umetniska, didakti¢na in raziskovalna eks-
pertiza. Timsko delo je v pripravljalnem obdobju vedno potekalo na daljavo,
pri izvedbi so bili vedno navzoci vsi ¢lani tima, refleksije in evalvacije pa so
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deloma potekale »v Zivo« in deloma na daljavo. Pomembna je bila odprtost
vseh ¢lanov tima za sodelovanje in za ucenje drug od drugega ter drug ob
drugem.

Sklep

Projekt SKUM je omogocil, da so bili stevilni otroci in mladostniki delezni ka-
kovostnih kulturnih in umetniskih izkusenj v razli¢nih u¢nih okoljih. Udeja-
njil je vse smernice, ki jih v povezavi s KUV opredeljuje nova Resolucija o
nacionalnem programu za kulturo 2022-2029 (ReNPK22-29). Povezal je ce-
lotno vertikalo vzgojno-izobrazevalnih zavodov, umetnike in kulturne usta-
nove ter spodbudil njihovo nadaljnje sodelovanje tudi v ¢asu po zakljucku
projekta. Na podro¢ju glasbene umetnosti je vplival na oblikovanje novega
modela, v katerem so se medsebojno oplajale umetniska, didakti¢na in raz-
iskovalna ekspertiza. U¢encem je omogocal razvoj sporazumevalne zmoz-
nosti v glasbenem jeziku, jih spodbujal k ustvarjalnosti, lastnemu raziskova-
nju, angaziranju pri skupinskem delu, razmisljanju in oblikovanju estetskih
stalis¢. V ¢asu epidemije koronavirusa in zaprtja VIZ ter kulturnih ustanov je
na novo ozavestil pomen in vlogo Zivega muziciranja ter neposrednega stika
otrok, mladih in odraslih z glasbeno umetnostjo ter umetniki v avtenti¢nih
u¢nih okoljih. Umetnike je na drugacen nacin vkljucil v formalno izobraze-
vanje in s timsko izvedenimi glasbenimi dogodki spremenil Solski vsakdan
ucencev. Za ucitelje GUM je pomenil razsiritev in poglobitev glasbenih znanj
ter spretnosti. Kljub oviram, ki so nastale v ¢asu epidemije, so imele Sole v
Casu izvajanja projekta SKUM vlogo kulturno-umetniskih sticis¢ in lokalnih
Zaris¢ KUV.
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Razvoj sporazumevalne zmoznosti v glasbenem jeziku v projektu SKUM

Developing Communicative Competences in Musical Language

in the SKUM Project

The project Developing Communication Competences through Cultural-Art
Education (2017-2022) enables children and young people to meet artists and
different artistic languages in authentic learning environments. Project activi-
ties in the field of music encourage the development of communicative com-
petences in musical language. During the SKUM project, we held five musi-
cal events performed ‘in-person’ with students at the Primary School Pivka.
They participated as performers, listeners and creators as well as taking part
in thematic activities, led by the guest musical artist. Through various activi-
ties, they got to explore different aspects of the professional life of musicians.
Each event was planned, performed and evaluated by a team composed of
a guest musician, music teacher and researcher (professional supervisor). The
student’s holistic experiences of each event as well as their impressions of the
artist were presented in the research findings. The students most often charac-
terized musical events as interesting and fun. They immensely enjoyed it when
the artist included them in playing instruments when they were dancing, cre-
ating in groups and singing. The activities with the artist helped them improve
their understanding and memorize the musical content. Although their per-
spective toward classical music did not alter, they emphasized that the artists
presented it in an interesting way. They liked the inclusion of popular music
and jazz. The SKUM project musical events enriched their everyday school life.
The analysis of the collaboration between the artist, teacher and researcher
showed a successful interaction and the synergy of their artistic, didactic and
research expertise.

Keywords: cultural-art education, music, SKUM project, musical events, musical
communication
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V prispevku izpostavljamo vlogo odraslega (vzgojitelja/umetnika) in didak-
ti¢ne strategije za spodbujanje sporazumevalne zmoznosti ter zmoznosti pri-
povedovanija in likovnega izrazanja v predsolskem obdobju. Pri otroku je mo-
goce pripovedovanje in likovno ustvarjanje, ki sta njegova potreba, ustrezno
spodbujati in glede na starost nadgrajevati z ustrezno nacrtovanimi dejav-
nostmi. V kvalitativni raziskavi, ki smo jo zaceli izvajati leta 2019, so sodelovali
otroci prve starostne skupine enega izmed vrtcev, vkljuc¢enih v projekt SKUM,
ki smo jih Zeleli senzibilizirati za in seznaniti z dejavnostmi s podro¢ja ustvar-
jalnega pripovedovanja ter umetniskega izrazanja. Ugotovili smo, da so se iz-
vedene dejavnosti z vklju¢evanjem umetnice pokazale kot zelo kvalitetne in
ustvarjalne, kar se je odrazalo v motivaciji in hitrem napredku otrok, tako na
podrocju pripovedovanja kot tudi likovne ustvarjalnosti.

Kljucne besede: pripovedovanje, likovna umetnost, spodbujanje ustvarjalnosti,
didakti¢ne/podporne strategije, vloga odraslega

Uvod

Za spodbujanje zmoznosti pripovedovanja predsolskih in osnovnosolskih
otrok sta pomembna tako poslusanje pripovedi kakor tudi pripovedovanje
samo. Pomembno pa je tudi to, da v pedagoski proces uvedemo ustrezne
podporne strategije, ob katerih otroci lahko usvojijo ves¢ino pripovedova-
nja in se v pripovedovanju pocutijo suvereni. Sporazumevalna vloga pripo-
vedovanja nam je prirojena, saj se Ze dojencki sporazumevajo s starsi z razlic-
nimi vrstami joka (Engel 1999). Miselna vloga pripovedovanja pa ni prirojena,
ampak jo pridobimo tako, da smo izpostavljeni razli¢nim tipom pripovednih
besedil, ki jih s¢asoma posvojimo in si na njihovi podlagi ustvarimo svojo la-
stno pripovedovalno shemo. Ce Zelimo postati dobri pripovedovalci, se je
treba teh znanj, tehnik in strategij nauciti Ze v otrostvu, kar kazejo razlicne
raziskave (Engel 1999; Baloh 2019). Zato je prav, da v predsolskem obdobju,

Krofli¢, R, S. Rutar in B. Borota, ur. 2022. Umetnost v vzgoji v vrtcih
in Solah: projekt SKUM. Koper: Zalozba Univerze na Primorskem.
https://doi.org/10.26493/978-961-293-172-8.197-213
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ki sovpada s klju¢nim razvojem vseh jezikovnih in govornih zmoznosti ter
s tem tudi s pripovedovanjem, z nacrtovanimi, strukturiranimi dejavnostmi
skrbimo za razvoj otrokove pripovedovalne zmoznosti.

Kot smo poudarili Ze na drugem mestu (Baloh 2019), je mogoce pri otroku
pripovedovanije, ki je njegova potreba, spodbujati in glede na starost nadgra-
jevati zustrezno nacrtovanimi dejavnostmi, usmerjenimiv pripovedovanje, s
katerimi otroku pomagamo graditi lastno pripovedovalno shemo, na podlagi
katere bo lahko samostojno tvoril pripovedna besedila. Spodbujanje ustvar-
jalnega pripovedovanja ni vezano le na podro¢je jezikovne vzgoje, temvec je
tesno povezano z likovnim podro¢jem. Ti dve podrocji omogocata Stevilne
moznosti sodelovanja ter povezovanja vsebin, pri ¢emer pa moramo biti po-
zorni na to, da se pri nacrtovanju vsebinskih ali drugih povezav uposteva
ter uresnicuje cilje obeh kurikularnih podrocij. V okviru raziskave smo Zeleli
ugotoviti, na kakSen nacin vzgojitelji v prvem starostnem obdobju senzibili-
zirajo in seznanjajo otroke s podro¢jema pripovedovanja ter likovne umetno-
sti in na kaksen nacin so vzgojitelji v projektu vkljucili umetnika v vzgojno-
izobraZevani proces.

Podporne strategije (angl. scaffolding) za razvijanje pripovedovanja
in likovnega izrazanja
V sodobnem svetu belezimo hiter razvoj digitalnih medijev, kar vpliva na
spremembe v vsakdanjem Zivljenju, katerega del sta tudi pripovedovanje
in likovna ustvarjalnost. Vse to zahteva pospeseno pridobivanje novih kom-
petenc vzgojiteljev, uditeljev in otrok. Kot menita Silva Bratoz in Mojca Ze-
fran (2014), otrok za opravljanje dolo¢ene dejavnosti potrebuje strokovnega
delavca, ki ima vse potrebno znanje za izvedbo dejavnosti. S tem znanjem
otroka vodi skozi korake, dokler ni sposoben dejavnosti opraviti samostojno.
Sprva je prevladovalo misljenje, da lahko otroka skozi obmocje bliznjega ra-
zvoja vodi samo odrasla oseba, ki je kompetentna na doloc¢enem podrocju,
kasneje pa so raziskave pokazale, da mu lahko nudijo podporo tudi osebe,
ki niso eksperti doloc¢enega podrogja, recimo vrstniki ali pa drugi odrasli, ki
se ukvarjajo z dolo¢enim podrocjem ustvarjalnosti, npr. umetniki. Podporne
strategije so lahko verbalne (te se nanasajo na razvijanje otrokovega jezika),
postopkovne (gre za dolo¢eno sosledje dejavnosti) in podporne z uporabo
razliénih pripomockov (ti so lahko vizualni, tipni ...) (Bratoz in Zefran 2014).
Silva BratoZ in Mojca Zefran (2014) menita, da je podpora, ki jo nudimo v
okviru podpornih strategij, zacasna, moramo jo prilagajati in postopoma od-
mikati ali jo povsem odmakniti, ko vidimo, da ni ve¢ potrebna.

Raziskave (Birsa, Kljun in Kopacin 2022; Baloh 2019) so pokazale, da je po-
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dajanje vsebin skozi pristope, ki spodbujajo opazovanje, razmisljanje, ustvar-
janje ter omogocajo lazje pomnjenje, ucinkovitejse v primerjavi s tradicio-
nalnimi pristopi. Izbira podpornih strategij in u¢nih okolij (zunanijih ali inte-
raktivnih) je odvisna od kompetenc vzgojitelja, ki naj bi z lastno visoko mo-
tiviranostjo ter s poznavanjem otrok in njihovih interesov vplival na njihov
spoznavno-ustvarjalni razvoj na razli¢nih kurikularnih podrogjih ter na izra-
Zanje razli¢nih inteligentnosti (Cencic in Pergar-Kuscer 2012; Baloh in Cenci¢
2018). Premisljena izbira podpornih strategij omogoca tudi globlji vpogled
v u¢ne vsebine in njihovo razumevanje. Novejsa spoznanja didaktikov po-
udarjajo aktivne strategije, med katere uvrs¢amo raziskovalno uc¢enje (angl.
inquiry learning), izkustveno ucenje (angl. experiential learning) in transdisci-
plinarni pristop u¢enja (Bratoz in Zefran 2014; Baloh 2019; Exline 2004; Krnel
2007; Tacol 2007).

Omenjene strategije so primerne v vseh starostnih skupinah, ze v zgo-
dnjem otrostvu. Predvsem raziskovalno uéenje je primerno za ucenje preko
lastnih Cutil, torej ko otrok dolo¢eno stvar ali predmet vidi, slisi, zacuti, zavoha
in okusi. Izkustveno ucenje temelji na samostojnem iskanju in razmisljanju z
lastno aktivnostjo. Vzgojitelj naj bi se posluzeval predvsem didakti¢nih spod-
bud in podpornih strategij, ki temeljijo na otrokovi izku3nji, naravnanosti k
delovanju, soodlocanju, soustvarjanju, vzpostavljanju novih odnosov, stiku
z naravo in vkljucujejo potrebe otrok ter njihovo spoznavno zmoznost (Kr-
nel 2007). K spodbujanju razli¢nih sporazumevalnih zmoznosti lahko pripo-
more tudi transdisciplinarni pristop ucenja, za katerega je znacilno povezo-
vanje kurikularnih dejavnosti v vrtcu, ko vzgojitelj/umetnik posamezno temo
obravnava z ve¢ zornih kotov, otrok pa jo sprejema z vsemi Cutili. Otroci pri-
dobivajo novo znanje s spodbujanjem in z razvijanjem samostojnega dela,
ustvarjalnega misljenja, dozivljanja, motivacije, ustvarjalnosti, radovednosti,
celovitosti, vztrajnosti idr. (Krnel 2007).

Ce Zelimo, da so otroci ustvarjalni na podro¢ju jezika in likovne umetno-
sti, je pomembno upostevati komunikacijski in ¢ustveni odnos (otrok si Zeli
sodelovati v dejavnosti in biti pri tem zadovoljen) med vzgojiteljem ter otro-
kom oziroma drugo odraslo osebo v skupini. Pomembno je, da je otrok v de-
javnosti vkljucen zaradi lastnih domisljijskih in ustvarjalnih zmoZznosti, ki jih
izraza na razli¢ne nacine, v nasem primeru z jezikom in preko likovne ustvar-
jalnosti. Te naj bi temeljile na pripovedovanju, likovni ustvarjalnosti, komu-
nikacijskem modelu ucenja in potekale v spros¢enem vzdusju, tako kot to
utemeljuje Carla Rinaldi (2017).

Kot meni Stirn Janota (2016), je pomembno, da odrasla oseba (vzgojitelj,
umetnik) otroka sprejme kot posameznika, bogato, socialno, emocionalnoin
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kognitivho zmozno bitje, skratka, gre za podobo otroka, ki jo je opredelil Lo-
ris Malaguzzi, utemeljitelj pristopa Reggio Emilia. Carla Rinaldi (2017) zapise,
da je Malaguzzi v ospredje postavil otroka ne samo kot bitje, za katerega je
treba skrbeti, temve¢ kot bitje, ki ima pravico do raziskovanja, ustvarjalno-
sti, do tega, da postane in ostane sliSan. Malaguzzi meni, da je otrok nepo-
srednejsi in ustvarjalnejsi, ¢e se odrasle osebe (vzgojitelji, umetniki ...) manj
posluzujejo znanstvenih in pedagoskih receptov ter v otrokov svet vstopajo
kot opazovalci in resevalci problemov/vprasanj, ki si jih ob dolo¢enih dejav-
nostih postavljajo/zastavljajo otroci.

Vloga vzgojiteljev in umetnikov pri razvijanju pripovedovanja

ob vidni spodbudi

Za razvijanje ustvarjalnega pripovedovanja in likovnega izraza je treba pri
otrocih spodbuditi obcutljivost za vizualno ter estetsko zaznavanje. To lahko
storimo z usmeritvijo otrok v opazovanje razli¢nih elementov pripovedi:
umestitve v prostor, sodelujocih junakov, protagonistov, antagonistov, pred-
metov, dogajalnih elementov, psiholoskega vzdusja, metafor ipd. (Orzati
2019).

Dejavnosti so ucinkovite, ¢e se v njih prepletajo tri razli¢ne dimenzije - iz-
raznost, metoda igre in sporazumevanje/komunikacija. Izraznost zadovoljuje
tij razvijajo v posameznikovi notranjosti. Z metodo igre omogo¢amo razli¢ne
nacine dela z »materialom«/s »predmeti, ki so lahko lastno telo, vizualne ali
zvocne spodbude. Sporazumevanje/komunikacija pa zagotavlja uporabo la-
stnih izraznih zmoZnosti za interakcijo z drugimi (odraslimi, sovrstniki), izvi-
rajoc iz odlocitev in potreb otroka (ali kot rade recejo vzgojiteljice, iz prakse,
izvirajo¢ iz otroka, op.a.), vendar nacrtovano, v dolo¢enem kontekstu, z do-
locenim ciljem in ne nenacrtovano, prepusceno odlocitvam a priori (Giusti,
Batini in Del Sarto 2007).

Berger (2016) je mnenja, da je vidno zaznavanje pred besedami. Otrok
gleda in prepoznava, preden zna govoriti. Vidno zaznavanje, tako Berger,
pa je pred besedami $e v nekem drugem smislu, umesti nas namrec v svet,
ki nas obkroZza; razlagamo ga z besedami. Zato so, kot meni Barbara Baloh
(2019), za razvijanje ustvarjalnosti na podroc¢ju jezika in likovne umetnosti
zelo ustrezne vidne spodbude, v zvezi s katerimi se dogaja nekaj nevsakda-
njega, nepricakovanega, ki so ¢ustveno moéne, ki prikazujejo nekaj vec kot le
potek te ali one dejavnosti. Sodobni otrok, ki ga obdaja veliko razli¢nih mul-
timedijskih drazljajev iz okolja, ima veckrat teZave s sprejemanjem in tvor-
jenjem ustvarjalnih sporocil, medtem ko ima na splosno manj otrok tezave
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z razbiranjem vizualnih sporocil. Zato je treba ustvarjalne dejavnosti zome-
njenih podrocij podpreti z vizualnimi spodbudami. Razvijanje ustvarjalnosti
brez vidne spodbude je tezje, saj otroci niso sposobni dolge koncentracije
pa tudi razvojna raven zgodbe kot celote je nizja. Na podlagi vizualne spod-
bude otrok v lastno pripoved vnasa vec elementov dinamizacije, s katerimi
ustvarja zgodbeno napetost.

Vzgojitelji bi morali zagotovili optimalne pogoje za razvoj otrokovih pripo-
vedovalskih zmozZnosti ter njegovega (ustvarjalnega) likovnega izraza pred-
vsem s skrbnim nacrtovanjem in z izvedbo ucinkovitih transdisciplinarnih
dejavnosti. Glede na nekatere opravljene raziskave je v praksi $e vedno mo-
goce zaslediti nejasnosti pri sprejemanju in tvorjenju pripovednih besedil,
pri razbiranju vizualnih sporocil ter pri naértovanju ustvarjalnih likovnih na-
log (Baloh 2019; Birsa 2016). Pozorni bi morali biti predvsem pri izbiri vidnih
(didakti¢nih) spodbud ter didakti¢nih pristopov, ki pomagajo spodbujati ra-
zvoj pripovedovalne sheme in obcutljivost otrok na likovne vsebine. Ob neu-
strezni vidni spodbudi bodo otroski izdelki neustvarjalni, kar so razkrile tudi
druge raziskave (Baloh 2019; Medved Udovi¢ 2004; Tacol 2007).

Otrokove vsakodnevne vizualne in druge izkusnje lahko vzgojitelj ali ume-
tnik uporabi prirazli¢nih jezikovnih ter likovnih dejavnostih. Gradnja jezikov-
nega in likovnega znanja na otrokovih izkusnjah ter izvajanje avtenti¢nih na-
log pripomore k ustvarjalnejsemu delu (Drobnic¢ 2016). S pomocjo zaznava-
nja ter informacij, pridobljenih s pomogjo izbire premisljenih podpornih stra-
tegij ali vidnih spodbud, oblikujemo miselne procese, ki so odraz realistic-
nih podob iz okolja (Drobni¢ 2016). Ne glede na izbiro podporne strategije
ali vidne spodbude bi moral biti vzgojitelj oziroma umetnik v spoznavno-
ustvarjalnem procesu empatic¢en, samokriti¢en in obcutljiv tudi za zaznava-
nje potreb otrok. Pri tako zasnovanih dejavnostih sta v ospredju celostno
obravnavanje vsebin in usmerjenost v otroka. Vloga vzgojitelja oziroma ume-
tnika pri nac¢rtovanju ter izvedbi dejavnosti z izbranimi vidnimi spodbudami
in podpornimi strategijami je pomembna, zato je klju¢no, da se za izbran
pristop Se posebej dobro pripravi(ta). Tak nacin dela, ki se odmika od usta-
lienih oblik dela, prav gotovo predstavlja izziv za vse vklju¢ene v vzgojno-
izobraZevalni proces (Baloh 2019).

V nadaljevanju bomo predstavili izsledke raziskave, ki je nastala v okviru
projekta Razvijanje sporazumevalnih zmoznosti s kulturno-umetnostno vz-
gojo (SKUM) in v kateri smo uporabili raznolike didakti¢ne/podporne stra-
tegije za spodbujanje podozivljanja jezikovne ter likovne umetnosti z raz-
liénimi izraznimi sredstvi. Gre za celostni u¢ni pristop v praksi, v povezavi z
realizacijo procesno-ciljnega nacrtovanja, ki daje poudarek aktivnim meto-
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dam ucenja, medpredmetnemu povezovanju glede na medpodro¢ne teme
in delu z otroki z razli¢nimi izkusnjami na podro¢ju jezikovne ter likovne ume-
tnosti.

Namen in cilj raziskave

Pripovedovanje in likovno ustvarjanje lahko pri otrocih spodbujamo in glede
na njihovo starost nadgrajujemo z ustrezno nacrtovanimi dejavnostmi. Zato
je vloga odraslega oziroma strokovnega delavca, ki naj bi imel potrebno zna-
nje za izvedbo ustvarjalne in ucinkovite dejavnosti, klju¢na. Pri tem lahko
uporablja razlicne podporne strategije, ki otroka vodijo k samostojnemu
opravljanju dejavnosti ter napredku na spoznavni in ustvarjalni ravni. Pod-
porne strategije je treba prilagajati otrokom in jih v dolo¢enem trenutku, ko
te niso ve¢ potrebne, umakniti (Bratoz in Zefran 2014). Njihova izbira teme-
lji na dejstvu, da so sodobni otroci obdani z veliko razli¢nimi informacijami
iz okolja, po navadi s stereotipnimi in simbolnimi podobami, ki vplivajo na
njihovo sprejemanije in tvorjenje ustvarjalnih sporocil (Baloh 2019).

Raziskava, ki jo predstavljamo v prispevku, je nastala v okviru nacionalnega
projekta SKUM. Eden izmed temeljnih ciljev omenjenega projekta je bil razvi-
jati didakticne pristope in nove oblike povezovanja vzgojno-izobraZzevalnega
dela z umetniskimi dejavnostmi ter pri tem vkljuciti tudi podro¢ja umetno-
sti, ki so manj prisotna v vrt¢evskem okolju. Pri tem smo razvijali povezave
med vzgojno-izobrazevalnimi zavodi ter umetniki in kulturnimi ustanovami
v smeri Siritve inovativnih ter odprtih u¢nih okolij, podprtih z novimi didak-
ti¢nimi pristopi in oblikami poucevanja, ki bi krepile sporazumevalne zmoz-
nosti otrok v umetniskih in drugih jezikih.

Z opravljeno raziskavo smo Zeleli ugotoviti, kaksna je vloga odraslega, in
sicer vzgojitelja oziroma umetnika, in katere didakti¢ne strategije uporab-
lja(ta) za spodbujanje sporazumevalne zmoznosti ter zmoznosti pripovedo-
vanja in likovnega izrazanja predsolskih otrok, s poudarkom na didakti¢no-
metodicnih izvedbah.

Raziskovalna vprasanja

Z opravljeno raziskavo smo glede na opredelitev problema in cilje zeleli iz-
vedeti:

RV1 Na kaksen nacin vzgojitelji v prvem starostnem obdobju senzibilizi-
rajo otroke na podrocje pripovedovanja in likovne umetnosti.

RV2 Na kaksen nacin so vzgojitelji v projektu vkljucili umetnika v vzgojno-
izobraZevani proces.
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Metodologija
Raziskovalna metoda in vkljuceni v raziskavo

V raziskavi smo uporabili deskriptivho metodo raziskovanja. V kvalitativni ra-
ziskavi so sodelovale vzgojiteljica in vzgojiteljica - pomocnica vzgojiteljice
vrtca, vkljucenega v projekt SKUM, ter umetnica (dramaturginja). V raziskavo
je bilo vkljuc¢enih tudi 17 otrok, starih od dve do Stiri leta (Sest deckov in 11 de-
klic). K sodelovanju smo povabili tiste strokovne delavce, njihove vrtcevske
otroke ter umetnike, ki so privolili k sodelovanju v projektu SKUM.

Postopek zbiranja in obdelave podatkov

Z izvedbo kvalitativne raziskave smo priceli v Solskem letu 2019/2020. Po-
datke smo zbirali na vec¢ nacinov. Z vzgojiteljico, vzgojiteljico — pomoc¢nico
vzgojiteljice in umetnico smo izvedli polstrukturirane intervjuje po predho-
dnem dogovoru. Pripravili smo pet vodilnih vprasanj odprtega tipa, s kate-
rimi smo si pomagali pri izvedbi pogovora. Po izvedenih intervjujih smo po-
datke prepisali, jih pregledali ter oblikovali gosti zapis. Na osnovi zastavljenih
ciljev smo dolocili enote kodiranja, analizirali pomen besedila, definirali rele-
vantne pojme in oblikovali tri kategorije, ki smo jih interpretirali v nadalje-
vanju. Za pojasnitev obravnavane problematike smo v posamezne katego-
rije vkljucili nekatere dobesedne navedbe intervjuvank, oznacene v posev-
nem tisku. Pri izvedbi intervjujev smo upostevali tudi konsenzualno valida-
cijo (Mesec 1998; Onwuegbuzie in Leech 2006, 238; Williams in Hill 2012, 175), s
tem da so raziskovanci preverili in potrdili resni¢nost ter ustreznost zapisanih
podatkov kot dejanski pogled na svoja izrazena mnenja, ki bodo vklju¢ena
pri predstavitvi rezultatov.

Podatke smo zbirali tudi s pomo¢jo kvalitativne analize anekdotskih zapi-
sov, zapisov refleksij, fotografij, avdio- in videoposnetkov izvedenih dejav-
nosti ter izdelkov otrok. Tudi v tem primeru smo podatke obdelali s pomo¢jo
kodiranja in jih v nadaljevanju interpretirali.

Rezultati in interpretacija

Rezultate, ki smo jih dobili z izvedeno raziskavo, smo razvrstili v dve katego-
riji, in sicer v kategorijo senzibilizacija otrok za podro¢je pripovedovanja in
likovne umetnosti ter vklju¢evanje umetnika v vzgojno-izobraZevani proces.

Senzibilizacija otrok za podrocje pripovedovanja in likovne umetnosti

Iz dokumentacije, ki sta jo pripravili vzgojiteljica in njena pomocnica, smo
ugotovili, da sta pri nacrtovanju dejavnosti le-te skrbno nacrtovali, pri c¢emer
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sta timsko sodelovali tako z umetnico kot s strokovnjakinjama s fakultete, s
katerima sta sodelovali. Poudarili sta: »Na spletnih srecanjih s koordinatorji s
fakultete in umetnico smo se skupaj dogovarjali in iskali ideje za izvedbo ak-
tivnosti v vrtcu.« Pri nacrtovanju sta potrebovali pomoc pri iskanju idejne za-
snove oziroma iskanju ustrezne vsebine, ki bo primerna starosti otrok, vklju-
Cenih v raziskavo. Izkazalo se je, da sta vzgojiteljici z veseljem sprejeli pomoc
zunanjih strokovnjakov pri pripravi transdisciplinarne dejavnosti: »Strokov-
njakinji s fakultete sta nam predlagali knjizevno izhodisce, in to je bil posne-
tek zgodbe z naslovom Linee avtorice Suzy Lee. 1z zgodbe smo povlekli rde¢o
nit in to je bila ¢rta. Crta je bil osrednji motiv vseh nadaljnjih dejavnosti.«

Na podlagi intervjujev smo ugotovili, da sta bili vzgojiteljici usmerjeni v
ustrezno izbiro pojma in uc¢inkovit nacin povezovanja vsebin razli¢nih kuriku-
larnih podrocij. V praksi je Se vedno zaslediti pomanjkljivo poznavanje ucin-
kovitega nacrtovanja in izvajanja medkurikularnih povezav, o ¢emer so pisali
razli¢ni strokovnjaki (Birsa 2016; Tacol, 2007; Birsa in Kopacin 2020). Ponujene
so jim bile tudi razlicne moznosti izvedbe likovnih in pripovedovalskih de-
javnosti, ki bodo senzibilizirale ustvarjalno pripovedovanje in individualni li-
kovni izraz, o katerih je pisala tudi Barbara Baloh (2019).

Vzgojiteljica in njena pomocnica sta izpostavili: »Strokovnjakinji sta nam
ponudili tudi veliko zamisli o izvedbi likovnega ustvarjanja z motivom crte.
Najprej smo z otroki pogledali posnetek zgodbe, ga skusali vpeljati v giba-
nje, nato pa smo izvedli Se likovno dejavnost na temo ¢rte.« Pri nacrtovanju
dejavnosti sta za senzibilizacijo otrok na podroc¢ju pripovedovanja in likovne
umetnosti predvideli vklju¢itev umetnice dramaturginje, ki naj bi otroke z
razli¢nimi gibalnimi in drugimi dejavnostmi privedla k uresni¢evanju zasta-
vljenih ciljev. Povedali sta: »Po izvedbi teh dejavnosti pa naj bi se v nase delo
vkljucila Se umetnica, ki bi se osredotocila bolj na gibalno izrazanje otrok in
obcutja.« Da bi bili pri svoji nalogi Se ucinkovitejsi, sta pri izvedbi dejavnosti
upostevali tudi interese in zanimanja otrok: »Pri izvedbi dejavnosti smo ve-
liko sledili zamislim in pobudam otrok, zato se je razvilo e ve¢ dejavnosti, kot
smo jih nacrtovali. Po ogledu posnetka smo uprizorili ponazarjanje drsanja
po prostoru ob glasbi, temu pa je sledila likovna dejavnost, in sicer drsanje s
spuzvami, namocenimi v barvo, po veliki podlagi, kar smo poimenovali ples
Crt.« Izkazalo se je, da so bili zaradi razli¢nih podpornih strategij in razli¢nih
vidnih spodbud otroci visoko motivirani za ustvarjalno delo:

S pomocnico vzgojiteljice sva dodatno otrokom ponudili dejavnost ri-

sanja vtisov po izvedbi dejavnosti drsanja v nogavicah po sobi. Za to
sva se odlocili, ker sva opazili, da so se v dejavnost zelo vziveli in v njej
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uzivali, ta uzitek pa sva Zeleli videti tudi narisbi s svinénikom na papirju.
Komaj so ¢akali, da bodo lahko ustvarjali.

Zelo dojemljivi so bili tudi za nova znanja in vescine na razli¢nih kurikular-
nih podrogjih, kar so potrdili Ze razli¢ni strokovnjaki (BratoZ in Zefran 2014;
Baloh 2019; Exline 2004; Krnel 2007; Tacol 2007). Skupaj z umetnico in otroki
so nacrtovale razli¢ne dejavnosti, ki bi pomagale otrokom celostno obrav-
nati in razumeti izbrane vsebine: »Ugotovili smo, da so se otroci zaceli za ¢rto
zanimati. Iz teh dejavnosti so razvili e igro z vrvjo, kjer so spoznavali ravne
in krive Crte ter jih primerjali z razli¢nimi stvarmi iz okolja in Zivljenja (vrv kot
kaca, cesta, ovira, tirnica, polzja hisica .. .), iskanje ¢rt v naravi in na sprehodih,
ples ¢rt po zraku s trakovi.«

Na podlagi pridobljenih podatkov je razvidno, da sta bili tako vzgojiteljica
kot vzgojiteljica - pomocnica vzgojiteljice usmerjeni k skrbnemu nacrtova-
nju in izvedbi dejavnosti. Kljub svoji strokovnosti sta potrebovali nekaj do-
datnih usmeritev pri nacrtovanju in izvedbi transkurikularnih dejavnosti. Kot
pravijo Milena Valenci¢ Zuljan idr. (201, 9), je doseganje kakovosti v vzgoji
in izobrazevanju pomembno odvisno tudi od kompetenc pedagoskih delav-
cev, od njihovega procesa poklicne priprave, torej od dodiplomskega izobra-
Zevanja in stalnega strokovnega usposabljanja, kar ugotavljamo tudi v nasi
raziskavi.

Dejavnosti, ki so bile izvedene za spoznavanje pojma ¢rta, sta vzgojiteljici
nadgradili tako z likovnega kot tudi s pripovedovalskega vidika. Z umetnico
so nacrtovale dejavnosti, v katere so vkljucile novo vidno spodbudo:

[Oltrokom smo ponudili novo izhodisce, slikanico italijanske avtorice
Nicole Grossi Orso buco/Medvedja luknja. Povezava med obema izho-
dis¢ema je Crta, ki se pojavi v obeh slikanicah. Otroke smo na podlagi
slikanice spodbuijali k izrazanju obcutij s poudarkom na gibalnem izra-

obcutke v njih.

Iz opisanega je razvidno, da se je nenehno prepletalo vsebine razli¢nih ku-
rikularnih podrocij in s tem izbrane vsebine razvijalo celostno, kar je dodatno
spodbujalo senzibilizacijo otrok na ustvarjalno pripovedovanje in likovno iz-
razanje. Vzgojiteljici sta $e omenili: »Spontano se je od otrok pojavila pobuda
po nadaljevanju zgodbe. Ustvarili so lastno knjigo z nadaljevanjem zgodbe.
Knjiga je vsebovala besedno in likovno izraZzanje. Dobili smo zanimiva nada-
ljevanja zgodbe, podprta z vizualno podporo, ki so jo izdelali otroci.« Izkazalo
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se je, da jih je vizualna spodbuda usmerila v ustvarjalne pripovedovalske re-
Sitve, o Cemer je pisala tudi Barbara Baloh (2019).

Vkljucevanje umetnika v vzgojno-izobrazevani proces

Vklju¢evanje drugih odraslih (umetnikov in drugih strokovnjakov z razli¢nih
podrocij) oziroma kulturnih ustanov v spoznavno-ustvarjali proces v pred-
Solskem obdobju ni novost. Poznan je predvsem pedagoski koncept Reggio
Emilia, za katerega je znacilno, da se v predSolskem obdobju poleg vzgojite-
lja v ustvarjalno-izobrazevalni proces vklju¢uje umetnika, t.i. ateljerista, pra-
viloma likovnega pedagoga. Posebnost je tudi ta, da imajo ob »klasi¢ni«igral-
nici v vsakem vrtcu tudi likovni atelje. (Devjak idr. 2010; Podobnik in Bra¢un
Sova 2010; 2011; Stirn Janota 2016). V praksi je v slovenskem prostoru sodelo-
vanje umetnikov razli¢no razumljeno in zato razli¢no ucinkovito. V izvedeni
raziskavi sta vzgojiteljici predvideli vkljucitev umetnice pri nacrtovanju de-
javnosti in po nekaterih uvodnih dejavnostih, ki sta jih opravili sami z otroki:

Umetnica Samanta Kobal se je po izvedenih na¢rtovanih dejavnostih vklju-
¢ila v vrtec, kjer je preko gibanja najprej spoznala otroke, nato pa glede na
njihovo odzivanje nadaljevala dejavnosti z njimi. Z umetnico smo se srecali
trikrat. Sprotno smo se dogovarijali, v kak3ni smeri bomo razvijali izrazanje
otrok.

Vzgojiteljici sta oporo umetnici nudili predvsem pri spoznavanju vrtéevske
skupine ter posebnosti posameznih otrok, pri nacrtovanju in izvedbi dejav-
nosti ter skupaj z njo izvajali refleksijo po posamezni izvedeni dejavnosti, na
osnovi katere so nacrtovale nadaljnje aktivnosti z otroki: »[O]pisali sva ji tudi
dinamiko otrok, posebnosti otrok, da jim je lazje sledila. Pomagali sva ji pri
izvedbi dejavnosti, Ce je bilo to potrebno. Po koncu vsake dejavnosti pa smo
skupaj Se opravili kratko refleksijo in na¢rtovanje nadaljnjih dejavnosti.«

Vzgojiteljica in vzgojiteljica - pomocnica vzgojiteljice sta povedali tudi:
»Umetnica je nase delo nadgrajevala in dopolnjevala. Veliko poudarka je dala
na senzoriko otrok.« Iz opisanega lahko razberemo, da je umetnica zapolnila
strokovni primanjkljaj vzgojiteljic s podrocja umetnosti, kar je bil tudi namen
projekta SKUM, v nasi raziskavi pa to lahko potrdimo (ve¢ o tem Rinaldi 2017,
96-99).

Izbrane podporne strategije in strokovne kompetence umetnice so, glede
na dobljene podatke, otroke visoko motivirale. Vzgojiteljici sta izpostavili:

Zadnje srecanje z umetnico je bilo zelo produktivno. Otroke je tokrat

motivirala s tem, da jih je vzpodbudila k razmisljanju, kaj namisljenega
se skriva v njihovih zepih. Otroci so namisljeno stvar morali tudi gibalno
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ponazoriti z enim gibom. Nato so opisovali, kaj vidijo, ko je nevihta, ko
pada dez. In vse predloge so tudi gibalno skusali prikazati. Nazadnje
pa je zdruzila elemente vseh dosedanjih vaj (dez, nevihta, drevo, zaca-
rani liki) v zgodbo, ki jo je besedno povezala, otroci pa so jo $e gibalno
ponazarjali.

Vzgoijiteljici sta po izvedenih dejavnostih zaznali spremembe pri sporazu-
mevalnih zmozZnostih otrok na podrocju pripovedovanja in likovne umetno-
sti. Ugotovili sta, da so Se bolj vzljubili pripovednistvo in si Zeleli Se vec tovr-
stnih dejavnosti. Preko razli¢nih dejavnosti in igre so podozivljali knjizevne
osebe. Bolj so se priceli osredotocati nase, na svoje dozivljanje in se po vecini
niso posnemali. Bolj so ozavestili, da se lahko tudi gibalno izrazajo in da be-
seda v kombinaciji z gibom veliko ve¢ pove. Vecina vkljucenih otrok (razen
treh) si je izmislila svoje nadaljevanje zgodbe in ga Se pospremila z vizualno
podobo. Na podrocju likovne umetnosti so otroci v »knjigah« besedo pove-
zali z likovno uprizoritvijo. Zlahka so se vziveli tudi v umetniske abstraktne
ilustracije v knjigi Orso buco/Medvedja luknja. Preko ogleda posnetka so drsa-
nje iz posnetka prenesli v realnost, kljub temu da niso 3e imeli realne izkusnje
z drsanjem. Ugotovili sta, da so pri likovnem izrazanju priceli bolj upostevati
likovne vsebine, manj je bilo poudarka na likovhem motivu.

Da se motivu v praksi daje prevelik pomen in da se medpredmetne po-
vezave izvajajo vecinoma preko motiva, so pokazale Stevilne raziskave (Birsa
2016; Tacol 2007). Zato so ugotovitve Se posebej spodbudne, saj je pri izvaja-
nju likovnih dejavnosti postopek izvajanja likovnih nalog pomembnejsi kot
sam rezultat oziroma izvedba likovnega motiva (Tacol 1999, 36). Ugotovili sta
tudi, da so otroci s pomocjo umetnice nadgradili svoje gibalno izrazanje, do-
v prostoru in na lastnem telesu. Priceli so zaupati v svoje sposobnosti.

Glede na zbrane podatke smo ugotovili, da je sodelovanje pri izvedbi de-
javnosti z vrt¢evskimi otroki umetnica zaznala nekoliko drugace kot vzgoji-
teljici. Izpostavila je:

S tako majhnimi Se nikoli nisem delala in sem zelo hitro ugotovila, da
je lik nemogoce ustvariti, ker si tega $e niso zmozni zamisliti. [...] Vzgo-
jiteljice imajo ogromno znanja in vedenja in velikokrat bi njihova do-
polnitev precej pripomogla k izvedbi dolocene vsebine. Ko poteka de-
javnost, bi se lahko aktivno vkljucevale v dejavnost, na nacin, da bi ja-
sno izrazile to, kar otroci Ze poznajo, kaj so Ze videli, delali, izkusili. Tako
potem umetnik lazje gradi ali stopnjuje. Na tak nacin utrjujes$ njihovo
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predhodno poznavanje in ga lahko $iris. Aktivno bi morale posedi ta-
krat, ko zaznajo, da skupini pada koncentracija, da ima morebiti sku-
pina kak3$ne dnevne navade, rutino, ki se mora izvrsiti, ker vse te stvari
vplivajo na delo, na proces. Ce vejo, da skupina potrebuje dolo¢eno igro
aliodmor .. .], bi bilo super, da bi to izvedle, naredile, prekinile in na tak
nacin bi se lahko zgodila simbioza med umetnikom in vzgojiteljico.

Nacin dela, ki ga je zaznala umetnica, je v praksi uveljavljen. Ob vkljucitvi
drugega strokovnjaka ali umetnika v vrt¢evske dejavnosti se je aktivna vloga
vzgojitelja umaknila pasivnemu spremljanju dogajanja v vrtéevski skupini.
Glede na izkusnje, ki jih je umetnica pridobila med izvedbo razli¢nih dejav-
nosti v sklopu raziskave, je podala nekaj razmisljanj o moznosti izboljsave
sodelovanja in vklju¢evanja umetnika v vrtéevsko skupino. Poudarila je, da
bi bilo smiselno Ze pri na¢rtovanju dejavnosti jasno dolo¢iti viogo posame-
znega odraslega, vklju¢enega v dejavnost:

Kot sem zdaj Ze kar nekajkrat opazila, se vzgojiteljice iz procesa dela
popolnoma izlocijo in prepustijo vse tistemu, ki pride izvajati aktivnost.
Res, daima vsak od nas umetnikov, ki prihajamo v skupine, svoje nacine
in metode dela, ampak vecina nima osnovnega znanja dela s predsol-
skimi otroki in bi verjetno pomoc vzgojiteljic pri razvijanju pripovedo-
vanja vsem ustrezala.

Umetnica se zaveda, da bi lahko pomo¢ vzgojiteljic dodatno zvisala kako-
vost spoznavno-ustvarjalnega procesa tako na podroc¢ju pripovedovanja kot
likovne umetnosti. Pravi: »Vzgojiteljice imajo ogromno znanja in vedenja in
velikokrat bi njihova dopolnitev precej pripomogla k kakovostnejsi izvedbi
dolocene vsebine. Prepricana sem, da si Zelijo biti aktivne. Zdi pa se mi, da
se umaknejo, ker se jim zdi tako prav, ker so tako navajene ali pa ker se no-
¢ejo mesati v proces dela.« Svetovala je tudi: »Zdi se mi, da bi jim morali jasno
povedati, da je njihovo znanje v procesu nastajanja vsebin v igralnici zelo po-
membno in dobrodoslo.«

Kot smo Ze ugotovili (Baloh 2019), je bilo v zadnjih letih pripovedovanje
ponovno odkrito tudi v slovenskem prostoru. Mnogi pripovedovalci zgodb
so iz svoje pripovedovalske dejavnosti naredili placljivo predstavo ali pa sku-
sali svojo umetnost spremeniti v pripovedovalski kult ter tako postati edini
varuhi skrivnosti dobrega pripovedovanja. Uc¢enje pripovedovanja pa je pro-
ces pridobivanja in notranje volje/Zelje po ustvarjalnosti, ki ga ni mogoce
skomercializirati. Zatorej je treba priceti govoriti o dveh razli¢nih poljih pri-
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povedovanja: pripovedovanje kot prenos zgodbe iz odraslega na otroka ter
ucenje ustvarjalnega pripovedovanja, ki ga aktivno opravljajo otroci.

IzobraZevalni sistem z ukalupljanjem otrok v enotne miselne modele, na-
¢ine razmisljanja in reSevanje problemov ne razvija ustvarjalnosti, ki je kljuc¢
do inovativnosti sodobne druzbe. Zato je pomembno, da otrok v predsol-
skem obdobju ozavesti svojo vlogo v procesu ustvarjalnega pripovedova-
nja, vzgojitelj svojo vlogo pedagoskega posrednika in reflektivnega praktika,
projekt SKUM pa je v vzgojno-izobraZevalni proces vkljucil tudi umetnika,
ki je dodana vrednost tega procesa, saj s svojim vedenjem in pristopom na
drugacen nacin senzibilizira otroke za umetnost, katere mojster je. S svojim
znanjem, stalisci in kulturnim kapitalom namre¢ vpliva na razvoj otrokovega
umetniskega kapitala. »Ce se otroku prepove formulirati tisto, kar mu leZi na
srcu, kar se neizogibno vsiljuje njegovemu bitju, takrat se ga prikrajsa za nje-
gove sposobnosti. Otrok zna poceti to, kar rise, ker takrat sledi svojim notra-
njim potrebam, v katere v popolnosti verjame. Vanje nikoli ne podvomi in
zanj nikoli ne predstavljajo predmet dvoma. Otrok verjame tistemu, kar po-
stavi na ogled in se popolnoma prepustiigri, v katero je vpletena vsa njegova
bit« (Stern 2020, 23).

Nova spoznanja so pripomogla k iskanju predlogov o moznostih in razli¢-
nih nacinih sodelovanja med vzgojitelji ter umetniki. Umetnica predlaga:

Na primer: jaz delam ogrevalne vaje, ne vem, katere so primerne, pri
nekaterih se izkaze, da delujejo odli¢no, pri nekaterih ne gre - tukaj bi
one lahko aktivno dodale svoje (e vedno se je zgodilo tako, da mi po
koncu srecanja vzgojiteljice pripovedujejo o vseh vajah, ki jih izvajajo,
kaj so otroci zmozni, kaj ne; no, tak uvodni pogovor med umetnikom
in vzgojiteljico bi bil nujen, predpisan).

Nekateri umetnikiimajo lahko ve¢ izkusenj in ustreznih kompetenc za delo
s predsolskimi otroki, drugi manj, zato je vloga vzgojitelja toliko pomemb-
nejsa.

Zakljucek

Cilj raziskave je bil ugotoviti, kakdna je vloga vzgojitelja oziroma umetnika
pri delu s predsolskimi otroki prvega starostnega obdobja na podrocju jezi-
kovne in likovne umetnosti. Zanimalo nas je tudi, katere didakti¢ne strategije
uporablja(ta) za spodbujanje sporazumevalne zmoznosti in zmoznosti pripo-
vedovanja ter likovnega izrazanja s poudarkom na didakti¢no-metodi¢nih iz-
vedbah. Na osnovi izvedenih dejavnosti lahko zaklju¢imo, da je tak proces in
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nacin dela ter nacrtovanja skupaj z vzgojiteljicama, umetnico in s strokovnja-
kinjama s podro¢ja knjizevnosti in likovne umetnosti pokazal kot zelo kvali-
teten in navdihujog, kar se je odrazalo v motivaciji in hitrem napredku otrok
pa tudi v izjavah vseh udeleZenih v nacrtovanje dejavnosti.

Nacrtovane dejavnosti so bile primer medpodro¢nega, medvrstniskega in
vertikalnega sodelovanja, ki sledi sodobnim didakti¢nim izhodis¢em in pri-
stopom, podani pa so tudi predlogi za izboljsave, in sicer zlasti v obliki siste-
mati¢nejsega nacrtovanja razvijanja jezikovnih ter likovnih zmoznosti. Vsaka
vsebina se je zacela z dejavnostmi, katerih cilj je bil spodbuditi podoZivljanje,
osebno dozivetje z namenom senzibilizacije za jezikovno in likovno umet-
nost. Ugotavljamo, da je kakovostna umetniska spodbuda najprimernejse
sredstvo za senzibilizacijo posameznika za umetnost.

Na osnovi pridobljenih rezultatov raziskave lahko sklenemo, da so vzgoji-
telji prepoznali prednosti ustvarjalnega medpodro¢nega ucenja in pouceva-
nja. Po pri¢evanjih vzgoijiteljicin umetnice je bila motivacija otrok ves ¢as po-
teka projekta zelo visoka. Preko razli¢nih dejavnosti so otroci pridobili ogro-
mno novih informacij in znanj. V raziskavi ugotavljamo, da oblika sodeloval-
nega ucenja, ki smo ga izvajali s predsolskimi otroki, spodbuja tudi sobivanje
vrazli¢nih skupnostih pa tudi medvrstnisko u¢enje med mlajsimiin starejsimi
otroki v vrtcu. Kot meni Lea Kuznik (2009), je ob tem klju¢na vloga odraslega,
da s svojim zgledom in spodbudo otroku ponudi razli¢ne situacije raziskova-
nja in spoznavanja. Izkoristiti mora to razvojno fazo in uporabiti otrokovo no-
tranjo motivacijo za spodbujanje k u¢enju in spoznavanje sveta. Dejavnosti
so pozitivno vplivale na razvoj odnosov in u¢enja med naslednjimi delezniki:
otrok — otrok, otrok — odrasla oseba (vzgojitelj in umetnik), odrasla oseba
(vzgojitelj in umetnik) — odrasla oseba (vzgojitelj in umetnik). Na osnovi pri-
Cujoce raziskave lahko vzgojitelji in umetniki pridobijo stevilne spodbude za
spremembo lastne pedagoske/umetniske prakse.

Na osnovi pridobljenih podatkov menimo, da je treba spodbujati celostno
dozivljanje izkusenj, ki jih otrocih pridobivajo pri razli¢nih umetniskih dejav-
nostih. Do podobnih ugotovitev je prisla tudi Birsa (2016), ki pravi, da je treba
za pridobivanje celostnega znanja skrbno naértovati ustvarjalne dejavnosti
razlicnih kurikularnih podrocij, in sicer tako, da se uresnicujejo cilji vseh so-
delujocih podrocij.

Z raziskavo potrjujemo, da so didakti¢ni pristopi, ki spodbujajo opazova-
nje, razmisljanje, ustvarjanje, vklju¢evanje umetnika ter podporne strategije
(verbalne, vizualne, postopkovne, strategije z uporabo razli¢nih pripomoc¢-
kov ...), kismo jih nacrtovali in uporabili v raziskavi, novost in da nismo spod-
bujali Ze ustaljenih znanj ter prepricanj, zato smo si in si bomo prizadevali
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Siriti ta primer dobre prakse ter deliti pridobljene izkuSnje in znanje. Na ta
nacin bomo prispevali k razvoju ustvarjalnega pripovedovanja in likovnega
izrazanja ter tudi k medpodro¢nemu povezovanju obeh omenjenih didaktic-
nih podrotij v predsolskem in zgodnjem Solskem obdobju.
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The Role of Professionals and Artists in Promoting Creative Storytelling
and Artistic Expression

The article highlights issues concerning the role of adults (educator/artist), and
didactic strategies for promoting communication skills, ability to tell stories
and artistic expression in the preschool period. In the pre-school period, sto-
rytelling and artistic creation, which are a child’s need, can be appropriately
encouraged and, depending on the age level, upgraded with appropriately
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planned activities. In the qualitative research started in 2019, we included chil-
dren of the first age group of one of the kindergartens included in the SKUM
project, whom we wanted to sensitize to activities in the field of creative story-
telling and artistic expression. We found that the activities performed with the
involvement of the artist proved to be very high quality and creative, which
was reflected in the motivation and rapid progress of children, both in story-
telling and artistic creativity.

Keywords: storytelling, fine arts, creativity promotion, didactic strategies/scaf-
folding, adult role
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Slika 1 Dodatki na podlago otrok; levo — odtisi mask sovice, desno - risba lisice

Slika 2
Detajl dodajanja
odtisov maske sovice
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Slika 3 Likovno delo: Otroci skupine Sovice, 5-6 let, in Katja B. Sudec, Sprehod sovice Oke,
akril na platno, razli¢ni materiali, 2019

Slika 4 Manjsa dela na temo travnik in Rdeca kapica, gvas, skupina 4-5 let, projekt SKUM
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Slika 5 Vrhnja plast — prosojna tkanina, epoksi smola; likovno delo: Katja B. Sudec in otroci
5-6 let, Sovji sprehod v deZju, akril in razli¢ni materiali na platno, prosojna tkanina,
epoksi, 2019

Slika 6 Eden izmed materialov, ki ponuja spoznavanje tehnologije slike z izbranimi
likovnimi materiali, ki jih najdemo na sliki (vzorcast papir, objekti, zlati listici, lepilo)
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ji€na pohajkovanja pike, &rte in oblike,

v okviru projekta SKUM v galeriji Ante Trstanjak Ljutomer,
z javnim dogodkom 20.6. ob 17.00 uri na ogled do 22.6.
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Slika 7 Vabilo na razstavo; avtorja decek 5-6 let in Katja Bednarik Sudec
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Besedilo je trajen in dragocen prispevek ne
le k poglobljenemu razumevanju pomena
kulturne in umetnostne vzgoje, ki jo ima ta
za celovit razvoj posameznikov, ampak je
tudi zakladnica refleksij prakticnih primerov
takega holisticnega izobrazevalnega
pristopa, temeljeCega na sodobnih
vzgojno-izobrazevalnih paradigmah, kot je
denimo reformna pedagogika.

Monografija je zaradi tega dobrodoslo
branje ne le za raziskovalke in raziskovalce
na podrodju vzgoje in izobrazevanja, pac pa
tudi za pedagoski kader od profesoric in
profesorjev do vzgojiteljic in vzgojiteljev:
njenega pomena ne gre zanemariti niti v
sklopu izobrazevanja Studentk in Studentov
na pedagoskih in umetniskih Studijskih
programih.

Tomaz Grusovnik
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