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Proces ustanavljanja in prva leta delovanja
Glasbene akademije v Ljubljani (1939-194s)

Darja Koter
Univerza v Ljubljani
University of Ljubljana

Ustanovitev Glasbene akademije v Ljubljani leta 1939 je plod dolgotrajnih
prizadevanj vodilnih moz Glasbene matice in Drzavnega konservatorija,
ki so jih odlo¢ilno podprli nekateri vidnejsi slovenski politiki ter rektorati
glasbenih akademij v Zagrebu in Beogradu. Proces ustanavljanja so upocas-
njevale mocne politi¢ne in unitaristi¢ne ovire centralisticne vlade Aleksan-
dra I. Karadordevica in njegovega naslednika kneza Pavla Karadordevica,
ki je v 30. letih blokirala avtonomnost posameznih narodov in posledic-
no nastajanje visokosolskih umetniskih Sol izven Beograda. Vladni inte-
resi so zaradi obcutljivega politi¢nega ozadja dovoljevali le podporo glas-
beni akademiji v Zagrebu, medtem ko so zahteve Slovencev po vsestransko
enakopravnem polozZaju znotraj monarhije in avtonomiji slovenske kultu-
re vztrajno zavracali.’

Prve pobude, ki so vodile k visoko$olski glasbeni ustanovi na slovenski
nacionalni ravni, segajo v leto 1872, ko je nastala ljubljanska Glasbena mati-
ca, katere upravni odbor se je zavedal pomena glasbenega izobrazevanja na
najvisji mozni stopnji ter bil pripravljen prevzeti odgovornost njegovega ra-
zvoja. Sledila so dolgoletna dogovarjanja, pospremljena z druzbeno-politic-
nimi trenji znotraj drustva, pa tudi na mestni, dezelni in drzavni ravni nek-

* Projekt $t. P6-0376 je sofinancirala Javna agencija za raziskovalno dejavnost Repub-
like Slovenije iz drzavnega proracuna.
1 Jurij Perovsek, »Slovenci in Jugoslavija v tridesetih letih«, v Slovenska trideseta leta,

ur. Peter Vodopivec in Joza Mahni¢ (Ljubljana: Slovenska matica, 1997), 18-32; Pri-
moz Kuret, »Slovenska glasba v tridesetih letih«, v Slovenska trideseta leta, 220-228.
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danje avstrijske monarhije. Prizadevanja vztrajnih maticarjev so se navzlic
razli¢nim preprekam uresnicevala, in sicer v novonastali slovanski drzavi
po letu 1919, ko je Matica dosegla odlok o ustanovitvi t. im. Prvega jugoslo-
vanskega konservatorija za glasbo in igralsko umetnost (dalje Konservato-
rij),” ki je obsegal niZjo, srednjo in vi$jo stopnjo in imel status zasebne $ole.
V tem primeru visja stopnja ni pomenila izenacitve z znanimi evropskimi
konservatoriji, temve¢ najvisjo stopnjo srednje $ole, s ¢imer so najverjetne-
je poudarjali ve¢stopenjsko raven izobrazevanja. Glasbenim predmetom je
bilo pridruzeno poucevanje v temeljnih ves¢inah dramske umetnosti, ki v
tistem casu $e ni imela lastne izobrazevalne ustanove. Skupno izobraze-
vanje v glasbenih, glasbeno-gledaliskih in igralskih poklicih je bilo mar-
sikje obi¢ajno. Uvedbo operne, dramske in orkestralne Sole znotraj Kon-
servatorija je duhovno in materialno podprl Slovenski gledaliski konzorcij,
sestavljen iz zastopnikov vseh politi¢nih strank. Clanstvo konzorcija se je
zavzemalo za obnovitev Opere, katere dejavnost je med prvo svetovno voj-
no zamrla, in se zavedalo velikega pomanjkanja strokovnega kadra. Vod-
ja konzorcija Fran Govekar je $e pred koncem vojne dobil nalogo poiskati
pevce, baletne plesalce, scenografe, reziserje in druge gledaliske profile, da
bi lahko sestavili ansambel in zaceli z delom. Obrnil se je na ¢eske ustano-
ve, kjer je posameznike osebno novacil in bil pri tem uspesen. Za gledaliski
orkester, prav tako mo¢no zdesetkan, sta Govekar in dirigent Friderik Ru-
kavina novacila kar po ljubljanskih ulicah in lokalih, kjer so se zadrzeva-
li vracajoci se vojaki. Med njimi sta prepoznavala glasbenike in jih vabila,
da ostanejo v Ljubljani. Tudi ta nenavadna pot do kadrov je bila uspesna.’
Sistemati¢no izobrazevanje znotraj novoustanovljenega Konservatorija naj
bi pomanjkanje umetniskih poklicev omililo in v naslednjih letih povsem
zadostilo domacdim potrebam. Glasbeno-gledaliske poklice so zapolnjeva-

2 Poverjenistvo za uk in bogocastje je 5. 1. 1920 izdalo odlok §t. 6453, s ¢imer je Prvi
jugoslovanski konservatorij za glasbo in igralsko umetnost dobil pravico javnosti.
Pouk se je zacel Ze jeseni leta 1919. Prim. Simona Ilovar, »Delo glasbenega konserva-
torija v obdobju med obema vojnama (1919-1939)« (dipl., Univerza v Ljubljani, 1992),
12. Na vprasanje, zakaj se je ustanova imenovala »prvi« jugoslovanski konservatorij,
iz znanih virov ni bilo mogoce odgovoriti, ceprav je znano, da je bil zagrebski starej-
§iin je nastal vsaj leta 1916.

3 Darja Koter, »Migracija v ljubljanski Operi v obdobju ravnatelja Friderika Rukavine
Weiss (Koper, Ljubljana: Zalozba Univerze na Primorskem, Festival Ljubljana, 2017),
343-348.
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li migracijski in emigracijski tokovi od vzhoda, pretezno iz nekdanje car-
ske Rusije.*

O velikem zagonu ljubljanskih maticarjev in njihovih somisljenikov je
Vilko Ukmar z naklonjenostjo zapisal:

Po prvi svetovni vojni so se v novih, svobodnemu Zivljenju in delu
naklonjenih razmerah s pomnoZenim zanosom predramile zopet
vse snujoce sile. Zadrzani vrelec plodnih nagibov se je razlil po vsej
dezeli, ostal obilno zgoscen v prestolnici in povsod uresniceval vo-
ljo za vsestranski podvig glasbenega Zivljenja ter njega samobitni
izraz’

Ceprav fakultetna raven ni bila doseZena, je Ze stopnja konservatori-
ja pomenila velik napredek v sistemati¢ni vzgoji glasbenih in gledaliskih
talentov. Izobrazevali so pevce, igralce, komponiste, instrumentaliste in
glasbene pedagoge, v u¢nih programih pa so se zgledovali po tedaj vodil-
nih konservatorijih, kot sta bila praski in dunajski, kjer je $tudirala veci-
na tedanjih profesorjev slovenskega Konservatorija. Raven izobrazevanja je
bila na dovolj visoki stopnji, da je dvigovala ljubiteljstvo, pospesevala rast
poklicnih glasbenikov in gledali§¢nikov, najbolj nadarjenim pa omogoca-
la $tudij na kateri izmed evropskih ustanov. Kljub neizmerni volji uprav-
nega odbora Matice in u¢nega osebja je Konservatorij deloval v skrajnih
mejah zmogljivosti, saj je od drzave prejemal minimalno denarno podpo-
ro. To je bilo eno prvih velikih razoc¢aranj nad oblastjo v Beogradu, ki je
obljubljala enakopravnost narodov, z leti pa vodila vse bolj centralisticno
politiko, v kateri ni bilo prostora za Zelje in potrebe kraljevini pridruze-
nih narodov. Ljubljanski Konservatorij je predvsem po zaslugi predsednika
Matice dr. Vladimirja Ravniharja, ¢lana Narodne radikalne stranke, zmo-
gel premagovati glavne ovire in obstati ter v letu 1926 doseci podrzavljenje.
Spremembe so prinesle zajetnejso denarno pomoc, sprozile reorganizacijo
$ole, predmetnikov, u¢nih nacrtov in ne nazadnje preimenovanje v Drzav-
ni konservatorij. Ustanova je imela tri stopnje izobrazevanja. Nizja je v ob-
segu od enega do $tirih let pripravljala na srednjo stopnjo, na njej pa so v
Sestih letnikih poucevali solopetje, orkestrske instrumente in orgle ter $te-
4 Darja Koter, »Vplivi ruske emigracije na delovanje ljubljanske Opere med obema

vojnamac, Rusi v Sloveniji: surova stvarnost in navdihujoca kultura, Monitorish XVI-
I1/1 (2016): 47-68.

5 Vilko Ukmar, »Slovensko glasbeno Zivljenje v dvajsetletju 1918-1938«, v Spominski
zbornik Slovenije. Ob dvajsetletnici Kraljevine Jugoslavije (Ljubljana, Zalozba Jubilej,
1939), 290.
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vilne dopolnilne predmete, kot so glasbena teorija, kompozicija, nauk o in-
strumentih, komorne vaje, zgodovina glasbe, zborovska in operna $ola itd.
Tretja stopnja se je imenovala visoka $ola, ki je v okviru srednje stopnje v
$tirih ali petih letnikih vseh temeljnih smeri nadaljevala izobrazevanje.‘ Po
zaklju¢enem Solanju v najve¢jem moznem obsegu se je bilo mogoce vpisa-
ti na $tudij v tujino, na t. im. mojstrske $ole konservatorijev ali na akademi-
je in ve¢ina nadobudnih se je odlo¢ila za Dunaj ali Prago.” V Solskem letu
1926/27 se je Drzavni konservatorij dokoncno lo¢il od Matice. Le-ta je odtlej
vodila glasbeno Solo na nizji stopnji in pripravljala kandidate za Konserva-
torij, vendar sta bili ustanovi $e naprej povezani; imeli sta skupne ucitelje in
ravnateljstvo ter prostore na Vegovi 5 in Gosposki 8. Do leta 1934 ju je vodil
ravnatelj Matej Hubad, takrat Ze starosta slovenske glasbe, po njegovi upo-
kojitvi pa mednarodno priznani operni solist in pedagog Julij Betetto.’ Obe
stavbi sta do danes tesno povezani z glasbenim Solstvom. HiSo na Vegovi
so leta 1932 ob 60-letnici Matice prenovili po nacrtih arhitekta Jozefa Ple¢-
nika. Od takrat so na fasadi medaljoni slovenskih skladateljev, v aleji pred
stavbo pa stebri z doprsnimi kipi najvidnejsih glasbenih moz starejse dobe.

Drzavni konservatorij sodi v ¢as t. im. Vidovdanske ustave, ki je uza-
konila unitarizem in centralizem,’ nato pa je bila zZe leta 1929 uzakonjena t.
im. oktroirana ustava kralja Aleksandra I. Karadordevica, ki je v primerja-
vi s prej$njo Se ostreje omejevala nacionalne svoboscine, obsla pravico do
narodne samobitnosti in uveljavila enotni jugoslovanski narod. Za ve¢ino
narodnih skupnosti monarhije je bil to hud udarec. Tako so bila trideseta
leta zaznamovana s posledicami $estojanuarske diktature, ki je zaustavila

6 Cvetko Budkovi¢, Razvoj glasbenega Solstva na Slovenskem II, od nastanka konser-
vatorija do Akademije za glasbo 1919-1946 (Ljubljana: Znanstveni institut Filozofske
fakultete, 1995), 160-161.

7 Potrebno je poudariti, da je termin »visoka $ola« v danagnjem c¢asu veckrat napa¢no
razumljen oziroma interpretiran. Ljubljanski Drzavni konservatorij je dejansko ob-
segal nizjo in srednjo stopnjo, ki pa je imela dve ravni. Po zakljuceni t. im. visoki sto-
pnji je bila dana moznost poklicnega delovanja v osnovnih, mes§¢anskih in srednjih
$olah, orkestrih in gledaliscih, diploma konservatorija pa je omogocala tudi nadalje-
vanje $tudija na mojstrskih $olah konservatorijev, kar je bila dejansko visja stopnja
izobrazevanja.

8 Budkovi¢, Razvoj glasbenega Solstva na Slovenskem II, 22—30; Natasa Cigoj Krstulo-
vi¢, Zgodovina, spomin, dedis¢ina: ljubljanska Glasbena matica do konca druge sve-
tovne vojne (Ljubljana: Zalozba ZRC SAZU, 2015), 163-176.

9 Uradni list DeZelne vlade za Slovenijo, $t. 87, 27. 7. 1921, ¢l. 16; povzeto po Ana Klop-
¢i¢, »Ustanovitev in delovanje Glasbene akademije v Ljubljani (1939-1945)« (dipl.,
Univerza v Ljubljani, 2010), 14.
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avtonomno uveljavljanje slovenskih kulturnikov.” Politicna trenja so
razdvajala tudi stranke Dravske banovine. Slovenski ¢lani najmoc¢nejse li-
beralno usmerjene Jugoslovanske nacionalne stranke (JNS) so zagovarja-
li udejanjanje politi¢cnega manifesta Sestojanuarske ustave in s tem drzavni
unitarizem, v ¢emer so videli edino moznost svojega obstoja in uveljavitve,
medtem ko se je Slovenska ljudska stranka (SLS) z dr. Antonom Koroscem
na Celu v svojem programu s konca leta 1932 zavzemala za federativno dr-
zZavo in slovensko avtonomijo na najsir$i mozni ravni.” Strankarska trenja
znotraj domacih okvirjev so se poglabljala in vodila v svojevrstno agonijo,
ki je vplivala tudi na ustanovitev Glasbene akademije, in jo vztrajno podalj-
$evala. Korespondence med glavnimi akterji obeh politi¢nih strani namreé
kazejo, da je proces nastajanja akademije spremljalo Zivahno in spletkarsko
zakulisno dogajanje, ki se je bolj kot na vprasanja ustanovnih aktov, uredi-
tve prostorov, denarne podpore in pripravo u¢nih programov, osredotoca-
lo na kadrovsko zasedbo po nacelu osebnih in politi¢nih interesov. Le-ti so
bili za vecino vpletenih prioriteta, Se posebej, ker je bilo profesorskih delov-
nih mest izjemno malo, apetitov po njih pa veliko.”

Medtem ko je Univerza v Ljubljani leta 1930 dobila ustrezno zakonoda-
jo, so vzporedno s trenji med slovenskimi intelektualci in beograjskimi po-
liticnimi veljaki tekla prizadevanja za ustanovitev Akademije znanosti in
umetnosti in urejanje statusa visoko$olskih umetniskih Sol. Prva je zace-
la delovati avgusta leta 1938, politi¢no obarvani dogovori in osebna lobira-
nja za Glasbeno akademijo pa so potekali $e eno leto. Slovenci so svoje de-
javnosti stopnjevali od leta 1935, ko je v vlado vstopila stranka SLS, vodenje
Dravske banovine pa je bilo zaupano njenemu ¢lanu, cenjenemu pravni-
ku in katolisko usmerjenemu politiku dr. Marku Natla¢enu (1886-1942), od
katerega si je slovenska javnost veliko obetala. Prizadeval si je za izboljsa-
nje gospodarstva, prenovo kmetijstva in podporo slovenski kulturi, a se je
izkazalo, da so bila pri¢cakovanja prevelika, saj $tevilnih namer ali obljub ni
zmogel ali znal uresniciti.” Natlacen je bil tesen sodelavec najvplivnejSega
10 Jurij Perovsek, »Slovenci in Jugoslavija v tridesetih letih«, 18-20.

11 Ibid,, 21-23.

12 Zeljko Oset, »Ustanovitev Glasbene akademije v Ljubljani«, Prispevki za novejso zgo-
dovino L11/2 (2012): 113-125.

13 Dr. Marko Natlacen, pravnik, politik in vodja Dravske banovine, je bil pomemben
¢len Slovenske ljudske stranke, zato je bilo ob njegovi izvolitvi upravi¢eno pri¢ako-
vati ve¢jo denarno drzavno podporo banovini in posledi¢no slovenski kulturi. Prim.
Anon., »Dr. Marko Natla¢en — na$ novi banc, Slovenec 58, §t. 209a (1935): 1, http://

www.dlib.si/2URN=URN:NBN:SI:doc-M3YMYKWC; Oset, »Ustanovitev Glasbene
akademije v Ljubljani«, 116. Natlacen je bil do zacetka druge svetovne vojne pri-
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slovenskega politika dr. Antona Korosca (1872-1940), od leta 1935 ministra
za notranje zadeve in v letu 1940 nekaj mesecev ministra za prosveto. Ko-
roscev vpliv je v boju za Glasbeno akademijo neprecenljiv, tako kot njegova
prizadevanja za kulturno in politicno samostojnost Slovenije znotraj fede-
ralne skupnosti.”* Med pomembnimi politiki, ki so bili soudelezeni v pro-
cesu ustanavljanja Glasbene akademije v Ljubljani, sta bila tudi Miha Krek
(1897-1969) kot drugi ¢lovek stranke SLS, od leta 1935 minister brez listni-
ce, po Koroscevi smrti pa minister za prosveto,” ter Franc Snoj (1902-1962),
od leta 1938 minister brez listnice v treh vladah.” Ob tem je vredno opozo-
riti na misel dr. Vladimirja Ravniharja, po prepri¢anju liberalca, ki se na-
nasa na ostre politi¢ne spletke slovenskih liberalnih in katoliskih strank, o
cemer pravi:

Prav nic ni bilo potrebno, da smo se v novi drzavi $li liberalce in kle-
rikalce. [...] Saj so cakali svoje resitve povsem novi problemi, ki so
zanimali vse Slovence brez razlike njihovih strankarskih odtenkov,
ki bi nam ob pravilni resitvi zagotovili udobno, brezskrbno nacio-
nalno Zivljenje.”

Kljub zapleteni politi¢ni situaciji in slabih gospodarskih razmerah so
ljubljanski kulturniki verjeli v uspeh, posebno od leta 1937, ko je bila v pri-
pravi enotna drzavna uredba za glasbene akademije. V tem casu se je kon-
¢al postopek ustanavljanja drzavne glasbene akademije v Beogradu s statu-
som visoke 3ole s pridruzeno srednjo stopnjo (ustanovljena marca 1937"),
kar je Ljubljano in Zagreb navdalo z optimizmom, vendar pot do uresni-
¢itve njunih prizadevanj ni bila lahka. Maja tega leta je prislo do spodbude,
da se predsednik Glasbene matice dr. Vladimir Ravnihar in ravnatelj Dr-

ljubljen politik, nato pa je storil nekaj nerazumljivih korakov, s katerimi je dobil
neizbrisljiv pecat kolaboranta, kar je povzrodilo njegovo nasilno smrt. O njegovem
zivljenju glej monografijo: Zdenko Cepi¢, ur., Marko Natlacen (1886-1942) v zgodo-
vinskem dogajanju (Ljubljana: Institut za novejSo zgodovino, 2012).

14  Janko Prunk, »Politi¢ni profil in delo dr. Antona Korosca v prvi Jugoslaviji«, Prispev-
ki za novejso zgodovino XXXI (1991): 35-53.

15  Anon., »Dr. Miha Krek, novi minister za prosveto«, Uciteljski tovaris 81, $t. 4 (1941):
2, http://www.dlib.si/?2URN=URN:NBN:SI:doc-CLTT3SFG.

16  Andrej Hudomalj, »Ministrovanje ministra Franca Snoja«, Arhivi 27, §t. 1 (2004):
121-130.

17 Janez Cvirn, Vasilij Melik in Du$an Necak, ur., Mojega Zivljenja pot. Spomini dr.
Vladimirja Ravniharja (Ljubljana: Oddelek za zgodovino Filozofske fakultete, 1997),
267.

18  Sonja Marinkovi¢, »Muzic¢ka akademija u Beogradu«, www.riznicasrpska.net/muzi-
ka/index.php?topic=605.0;wap2.
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zavnega konservatorija Julij Betetto vkljucita v pripravo besedila zakona o
umetniskih $olah. Ta sicer optimisti¢ni proces pa so spremljale neprestane
spremembe financiranja Konservatorija, ki so vplivale na sramotno nizke
prejemke profesorskega zbora. Temu je ravnatelj Betetto sicer ostro naspro-
toval in pisno protestiral, vendar neuspesno.” V podporo gibanju, ki so ga
vodili predstavniki Drzavnega konservatorija in drustva Glasbena matica,
je bila na zacetku leta 1937 ustanovljena civilna iniciativa v obliki »Drustva
Glasbena akademija«, v katerega so bili v¢lanjeni vplivni posamezniki, vo-
dil pa ga je dr. Josip Tavcar. O delovanju drustva ni veliko podatkov, med
njegove temeljne naloge pa stejemo osvescanje javnosti o pomenu izobraze-
vanja nadarjenih mladih glasbenikov in o tem, da je vrsilo pritisk na vpliv-
ne posameznike in politicne strukture ter tako pospesilo ustanovitev aka-
demije.”” O tem, zakaj se je ob tako vplivnih ¢lanih Matice v proces vkljucila
$e civilna iniciativa, ni podatkov. Zdi se, da nekatere sredine z rezultati pri-
zadevanj Matice in Konservatorija niso bile najbolj zadovoljne. Drustvo je
skladno s svojimi nameni v decembru leta 1936 pod imenom »Pripravljal-
ni odbor Drustva prijateljev glasbenega narascaja in Glasbena matica« pri-
redilo koncert Ljubljanskega godalnega kvarteta ter tako obelodanilo sko-
raj$njo ustanovitev in svoje cilje.” Po ustanovitvi drustva je bilo v letih 1937
in 1938 ve¢ koncertnih veclerov, na katerih so nastopili cenjeni domaci in
tuji umetniki, ki naj bi predstavljali akademsko poustvarjalno raven. Iz-
postavljamo koncerte klavirskega Tria gd¢. Brandl (violina Fanika Brandl,
¢elo Beatrice Reichert, klavir Magda Rusy™), Ljubljanskega kvarteta (1. vi-
olina Leon Pfeifer, 2. violina Fran Stani¢, viola Vinko Sustersi¢, violon&elo
Gustav Miiller”) ter opernega pevca Jozeta Gostica™ in takrat slavnega ce-
Skega violinista Karla von Baltza, oba ob klavirski spremljavi Marijana Li-
povska.” Vse prireditve so se zvrstile v takrat novi dvorani Serafinskega ko-

19  Budkovi¢, Razvoj glasbenega Solstva na Slovenskem 11, 105.

20 F. Z., »Zakaj $e nimamo Glasbene akademije?«, Jutro 20, §t. 176 (1939): 7; prim. tudi
Izvestje Glasbene akademije v Ljubljani, 1939/40, 9.

21 Koncert Ljubljanskega godalnega kvarteta. 18. 12. 1936, http://www.dlib.
si/?URN=URN:NBN:SI:DOC-WIVNS4YL.

22 Spored koncerta tria g¢. Brandlove. Drustvo glasbena akademija, 26. 02. 1937,
http://www.dlib.si/?URN=URN:NBN:SI: DOC-I9gGZVX7X.

23 Koncert Ljubljanskega kvarteta. Dru$tvo glasbena akademija, 05. 11. 1937,
http://www.dlib.si/2URN=URN:NBN:SI: DOC-6RLHCVFs.

24  Spored koncerta Jozeta Gostica in Marijana Lipovska. Drustvo glasbena akade-
mija, 22. 03. 1937, http://www.dlib.si/?URN=URN:NBN:SI:DOC-YYB4LRZN.

25  Koncertni list Drustva Glasbena akademija, http://www.dlib.si/stream/URN:NBN:-
SI:DOC-TPTSAFDL/44cddybd-6402-4780-bes1-871d298caaca/PDE. Avstrijski vio-
linist Karl von Baltz (1898-1987) je bil med obema vojnama koncertni mojster graske



KONSERVATORIJI: PROFESIONALIZACIJA IN SPECIALIZACIJA GLASBENEGA DELA

legija pri franciskanski cerkvi v Ljubljani. Drustvo se je izkazalo za vplivno
in obetajoce, saj je k sodelovanju pritegnilo $tevilne intelektualce in politi-
ke najvisjega kova, kot so bili Anton Korosec, dr. Marko Natlac¢en in Miha
Krek. Svojo vizijo je potrdilo, ko se je v pricakovanju podpore povezalo s
predstavniki Muzicke akademije v Zagrebu, ki takrat Se ni imela statusa vi-
soke $ole na ravni fakultet univerze.*

V prelomnem letu 1937 se je med predstavniki ljubljanskega Drzavnega
konservatorija in drustva Glasbena matica zacela resna razprava o Glasbeni
akademiji.”” Videti je, da so ta dogovarjanja odmevala in na drzavni ravni
spodbudila pomemben amandma v obliki »uredbe z zakonsko mocjo, ki bo
obsegala organizacijo, ureditev in vse odnose v umetniskih solah v vsej Kra-
lievini Jugoslaviji.<* S tem se je zalel proces, ki naj bi uravnotezil pravico do
izobrazevanja na umetniskih podro¢jih, ljubljanski Glasbeni akademiji pa
prinesel status, kakr$nega so v okviru Univerze v Ljubljani imele filozofska,
pravna, medicinska, tehni¢na in teoloska fakulteta. Glavna tezava je bila v
tem, da beograjska oblast ni skrbela za uravnotezeno financiranje primer-
ljivih ustanov. Na velika razhajanja v denarni podpori glasbenim ustano-
vam v Beogradu, Zagrebu in Ljubljani je leta 1938 kriti¢no opozoril Marijan
Lipovsek v prispevku v Ljubljanskem zvonu, Kjer je zapisal, da je »prora-
cun nasega konservatorija je naravnost beraski« ter izpostavil place ucite-
ljev, ki naj bi bile manjse kakor na osnovnosolski ravni ter to, da ustanova
nima lastnih klavirjev in ne drugih u¢nih sredstev, medtem ko je Glasbe-
na akademija v Beogradu dobila novo poslopje s povsem novo opremo in
kar enajst klavirjev najvecjih izdelovalcev. Lipovsek dodaja, da je zagreb-
$ka ustanova sicer na slabsem kot zgoraj omenjena, vendar tudi tam slusa-
telji ne placujejo $olnine, kot je to nujno v Ljubljani.”” O procesu nastajanja
uredbe o visokih glasbenih $olah je bila slovenska javnost redno obvesce-
na v dnevnem tisku. Tako je uredni$tvo Jutra na zacetku februarja leta 1938
povzelo poro¢ilo dr. Ravniharja, podano na seji odbora Matice, ki pravi, da

opere, koncertni mojster in solist Dunajskega simfoni¢nega orkestra, ob tem pa je

imel uspes$no solisti¢no in pedagosko kariero. Bil je vnet prista§ antropozofa Rudol-
fa Steinerja. Glej: »Karl von Baltz«, Forschungsstelle Kulturimpuls — Biographien,
http://biographien.kulturimpuls.org/detail. php?&id=3o0.

26  Izvestje Glasbene akademije v Ljubljani, 1939/40, 10.

27 NUK, glasbeni oddelek, fond Glasbena matica, Zapisniki odbora, Sejni zapisniki od-
bora GM. Prim tudi Klop¢i¢, »Ustanovitev in delovanje Glasbene akademije v Ljubl-

jani (1939-1945)«, 41.

28  Izvestje Glasbene akademije v Ljubljani, 1939/40, 10.

29  Marijan Lipovsek, »Slovenska glasbena akademija«, Ljubljanski zvon 58, $t. 1 (1938):
66-67.
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je bilo besedilo za ustrezno zakonodajo s strani drustva pripravljeno in od-
poslano v Beograd Ze leta 1929, vendar nanj ni bilo odziva. Nadalje izposta-
vi aktualna prizadevanja za Glasbeno akademijo na visoki stopnji s pridru-
zeno srednjo $olo ter velik trud, da bi uspeli ohraniti $olo Glasbene matice,
ki naj bi imela pomembno pripravljalno vlogo za glasbeni $tudij. Iz porocila
veje skrb za kulturni razvoj slovenskega naroda, ki bi bil po Ravniharjevem
mnenju mogo¢ zgolj ob podpori visoko izobrazene mladine, o ¢emer pravi:

Samo s tega visjega eticnega stalisCa je posebna glasbena visoka
Sola opravicljiva in njen ‘raison d‘étre’ bo podan, e se bosta njeno
vsakokratno vodstvo in profesorski zbor zavedala tega kulturnega
poslanstva.”

Ob tej priliki je obelodanil, da je slovenska stran dosegla kompromis o
$tevilu in habilitacijskem rangu zaposlenih. Kot pravi, naj bi bili imenovani
$tirje redni in trije izredni profesorji ter trije docenti za visoko stopnjo izo-
brazevanja, medtem ko je bilo za srednjo stopnjo dogovorjenih sedem pro-
fesorskih mest. Ustanovo bi vodil administrativni direktor, knjiznico z ar-
hivom pa arhivar.” O pomenu kvalitete kadrov je javno razmisljal Anton
Lajovic, ki je opozoril:

Zgodovinski trenutek nam nalaga, da izbiramo po najboljsi ves-
ti moze ne samo solidnega in brezhibnega znanja, temve¢ moze,
ki nam po svoji moralni in eti¢ni visini jamcijo za svetlo bodoc-
nost nase bodoce visoke Sole za glasbo in iz nje izhajajocih bodocih
glasbenikov.”

Ker so bili koraki proti cilju izjemno majhni, je bila $ir§a slovenska
javnost vse bolj nestrpna, tako da je na zacetku leta 1939 prihajalo do vpijo-
¢ih zahtev, kot jo je objavil casnik Slovenec: »Poklicani, prosimo vas: stori-
te vse, kar vam je mogoce, da nam zagotovite glasbeno akademijo! Se je ¢as
— kmalu bo prepoznol«’’

Vedji premik je zaznati z nastopom prosvetnega ministra Stevana

Cirica, in sicer po odstopu predsednika vlade dr. Milana Marka Stojadino-

30 Anon., »Akcija za Glasbeno akademijo v Ljubljani«, Jutro 19, §t. 34 (1938): 5, http://
www.dlib.si/?URN=URN:NBN:SI:doc-V82R9ZFC.

31 Ibid.

32 Anton Lajovic, »Visoka $ola za glasbo v Ljubljani«, Jutro 19, §t. 40 (1938): 7, http://
www.dlib.si/?URN=URN:NBN:SI:doc-SoYIEFUR.

33 Anon., »Se o glasbeni akademiji v Ljubljani«, Slovenec 67, $t. 42a (1939): 9.
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vi¢a in njegovih ministrov februarja leta 1939.”* V tem ¢asu je bila na banski
upravi v Ljubljani sprejeta resolucija, ki jo je predlozil France Marolt in ob-
sega predlog o ustanovitvi umetnostne in glasbene akademije, sprejem za-
kona o muzejih in povi$anje zneska za ljudsko prosveto. Vse to pa naj bi bila
zgolj gesta v boju za zasluge ob ustanavljanju Glasbene akademije, v katere-
ga so bili vkljuceni slovenski ¢lani Jugoslovanske radikalne stranke, Anton
in Janko Ravnik kot profesorja Drzavnega konservatorija, drustvo Glas-
bene matice z Antonom Lajovcem in dr. Ravniharjem, ravnatelj Konser-
vatorija Julij Betetto in $e kdo. Jezikoslovec Fran Ramovs je o teh peripeti-
jah hudomusno zapisal, da je $lo za »razkazovanje pavjega perja«.”* Ce smo
zelo pozorni na odtenke v objavah, se zdi, da je postal boj za zasluge in pro-
fesorske stolcke zares pretiran. Sredi leta 1939 je bila zakonodaja za usta-
novitev visokih Sol ustrezno pripravljena, sredstva pa zagotovljena, vendar
do uresnicitve Se ni prislo, domnevno zaradi nesoglasij slovenskih akterjev
pri izboru kadrov. Predlogi za profesorje, ki so jih pripravili banska uprava,
drustvi Glasbena akademija in Glasbena matica ter ravnateljstvo Drzavne-
ga konservatorija, naj bi se precej razhajali.* Izjave v medijih so podprte s
korespondencami in drugimi dokumenti, ki jih hranijo slovenski arhivi.”
Marko Bajuk (1882-1961), vplivni gimnazijski profesor, ravnatelj, zborovod-
ja, skladatelj in Solski inpektor, je v pismu ministru Francu Snoju junija
leta 1939 zapisal, da je za novi zavod potrebno izbrati nova imena in ne teda-
njih profesorjev konservatorija, o katerih ni imel najboljsega mnenja.” Pro-
fesor na Konservatoriju Lucijan Marija Skerjanc, na primer, je bil prepri-
¢an, da bo med izbranimi rednimi profesorji, kar pa se ni zgodilo, zato je
bil nad mestom ucitelja na srednji stopnji precej razocaran, kar je tudi jav-
no izrazil.”

Ob ostrem kadrovskem lobiranju je bila 9. avgusta 1939 podpisana in
izdana Uredba o umetniskih solah, med katere so bile uvr§¢ene ustanove
za likovno in uporabno umetnost, umetniske obrtne $ole in Sole za glasbe-

34 Joze Lavri¢, France Stele in Josip Mal, ur., Spominski zbornik Slovenije. Ob dvajsetlet-
nici Kraljevine Jugoslavije (Ljubljana, Zalozba Jubilej, 1939), 107.

35  Oset, »Ustanovitev Glasbene akademije v Ljubljani«, 118-119.

36 F.Z.,»Zakaj $e nimamo Glasbene akademije?, 7.

37 Zarazumevanje te problematike so klju¢ni dokumenti v Arhivu RS, na katere je prvi
opozoril Zeljko Oset v ze omenjenem prispevku »Ustanovitev Glasbene akademije v
Ljubljani«, objavljenem v publikaciji Prispevki za novejso zgodovino LII (2012).

38  Oset, »Ustanovitev Glasbene akademije v Ljubljani«, 114.

39  Ibid.
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no in gledalisko umetnost, razdeljene na visoke, srednje in nizje.** Najvis-
jo stopnjo in status fakultete je poleg beograjske in zagrebske dobila tudi
Glasbena akademija v Ljubljani s pridruzeno srednjo $olo. To je pomenilo,
da se Drzavni konservatorij ukine, njegova t. im. visoka stopnja se nadgra-
di v Glasbeno akademijo, srednja pa se prikljuci akademiji kot samostojna
enota. Pomemben del uredbe je bilo zagotovilo, da bo ustanove podpiral
drzavni prorac¢un, vendar so bile mozne tudi Solnine. Pri nalogah Glasbene
akademije je zapisano, da mora: »graditi in ustvarjati glasbeno in gledalisko
kulturo ter jo razviti do najvisje stopnje umetniskega ustvarjanja« ter »prip-
raviti kader moci za poucevanje glasbe«.*'
Za akademsko stopnjo je bilo doloc¢enih ve¢ oddelkov: 1. kompozici-
jain dirigiranje, 2. koncertno in operno petje, 3. klavir, 4. violina, 5. violon-
celo, 6. orgle, 7. gledaliska umetnost (dramska in operna) ter 8. oddelek za
profesorje glasbe. Pouc¢evanje pihal in trobil je bilo samo na srednji stopnji.
Dijaki nekdanjega Drzavnega konservatorija so lahko nadaljevali Solanje
na srednji ali visoki stopnji, odvisno od dosezenega znanja in sprejemnega
izpita. Za vodenje ustanove so bili odgovorni rektor, administrativni rav-
natelj in profesorski svet, sestavljen iz vseh rednih in izrednih profesorjev,
administrativnega ravnatelja in docentov. Po uredbi sode¢, je bilo za ime-
novanje v rednega profesorje potrebno imeti zaklju¢eno srednjo glasbeno
$olo in akademijo, izkazati uspe$no umetnisko in pedagosko delovanje ter
imeti najmanj 15 let drzavne sluzbe. Solsko leto je trajalo od 1. 10. do 30. 9.**
Pri organizaciji Sole so se zgledovali po nemskih in ¢eskih vzorih, kot sta
bila konservatorija v Frankfurtu in Pragi ter glasbena akademija v Miinch-
nu.” Omenjena uredba je omogocila vzpostavitev prve visoke Sole za glas-
bo v slovenskem prostoru, ki naj bi sluzila potrebam na umetniskem in pe-
dagoskem podrocju. Uéne programe in nacrte so pripravljali posamezni
profesorji po meri razli¢nih evropskih ustanov in skladno s trendi, ki so jih
poznali.** Zdi se, da je bil temeljni ustroj ustanove primerljiv z jugoslovan-
skim in $ir§im evropskim prostorom. Zaradi pomanjkanja doloc¢enih ka-
drov nekaterih predmetov in smeri Studija ni bilo mogoce izvajati. Najbolj
40  Uredba, ki jo je izdal minister za prosveto Stevan Ciri¢, je bila objavljena v Sluzbenih
novinah Kraljevine Jugoslavije, §t. 179-LX, 1. 21, 9. 8. 1939. Povzeto po Klop¢ié, Usta-
novitev in delovanje Glasbene akademije v Ljubljani, 53.

41 Anon, »Uredba o umetniskih $olah«, Slovenec 67, st. 181a (1939): 2.

42 Ibid.

43 NUK, Glasbena zbirka, fond Akademija za glasbo, Statuti in uredbe tujih akademij.

44  Tak primer je Julij Betetto. Glej Tina Bohak, Julij Betetto (1885-1963), nestor opernih
in koncertnih pevcev (Ljubljana: Akademija za glasbo, 2015), 83-84.
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perece je bilo podrocje pihal in trobil, ki so jih poucevali zgolj na srednji
stopnji, saj za visoko ni bilo niti primernih kandidatov niti profesorskega
kadra. IzobraZevanje teh instrumentov je bilo med vsemi najbolj pomanj-
kljivo od zacetkov glasbenega Solstva na Slovenskem, torej od zgodnjega 19.
stoletja naprej.*

Zgodovinar Zeljko Oset razkriva zelo povedno korespondenco med
akterji politicno obarvanega spopada za delovna mesta, iz katerega je raz-
vidno, da so bili na eni strani pripadniki Matice, ki je veljala za liberalno
usmerjeno drustvo. Predstavljali so jo ravnatelj $ole Julij Betetto, predse-
dnik drustva dr. Vladimir Ravnihar, tajnik Karel Mahkota in Anton La-
jovic. Na nasprotni strani so bili pripadniki Slovenske ljudske stranke,
prosvetni in§pektor Marko Bajuk, ban Marko Natlac¢en ter ministra brez li-
stnice Franc Snoj in Miha Krek.** Janko in Anton Ravnik ter Bajuk, uskla-
jeni z banom Natla¢enom, so za redne profesorje predlagali Julija Betetta
ter oba Ravnika, za izredna profesorja pa violinista Jana Slaisa in muziko-
loga Vilka Ukmarja.*” V zakulisju se je bil hud boj, v katerem so izgubili tis-
ti, ki niso imeli visoke izobrazbe ali zadostne oziroma prave politi¢ne pod-
pore.** Izkazalo se je, da je bil v prizadevanjih najuspesnejsi Julij Betetto,
ki je premagal politicno moc¢nejso Cetverico SLS, ministra Snoja in Kre-
ka, bana Natlac¢ena in Bajuka, ter preprecil skrbno nacrtovani vpliv stran-
ke SLS na bodoco Glasbeno akademijo.”” Svoje lovke je razpredala tudi li-
beralna stran, ki je avgusta 1939 ministru Snoju poslala politicno obarvano
karakteristiko obeh Ravnikov kot kandidatov za profesorje, v kateri je re-
¢eno, da sta sicer verna, a strankina somisljenika in naj bi bila njihova vo-
livca. Pri tem so izpostavili $e njuno abstinenco do alkohola, kar naj bi bila
posebna odlika, in obtozujoce dodali, da naj bi bili njuni kolegi vinski brat-
je. Janka Ravnika so predlagali za rednega, Anatona pa za izrednega profe-
sorja, medtem ko so imenovanje Antona Trosta, njegovo ime se je namre¢
pojavilo med predlogi, zavracali z argumentom, da nima pedagoskih spo-
sobnosti.”” Njegovemu imenovanju sta nasprotovala tudi Lajovic in Ravni-
har, ki sta predlagala bodisi Slavka Osterca bodisi L. M. Skerjanca.” Prvi za

45 O zgodovini poucevanja pihal in trobil glej Budkovi¢, Razvoj glasbenega solstva na
Slovenskem Iin II.

46  Oset, »Ustanovitev Glasbene akademije v Ljubljanic, 119.
47  Ibid., 120.

48 Ibid., 120-121.

49 Ibid., 123.

so Ibid.

51 Budkovi¢, Razvoj glasbenega Solstva na Slovenskem II, 104.
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visoko$olskega profesorja ni izpolnjeval formalnih pogojev, saj je imel do-
koncano le srednjo glasbeno $olo. Prav to dejstvo je Ostercu Ze nekaj let prej
preprecilo izvolitev za ravnatelja Drzavnega konservatorija. O pedagoskih
sposobnostih Antona Trosta pa dr. Radoslav Hrovatin poroca ravno na-
sprotno, kot je bilo omenjeno. V svoje prispevku v Cerkvenem glasbeniku iz
leta 1940 zapiSe, da si je Trost z zasebnim poucevanjem na Dunaju prido-
bil tak sloves, da mu je tamkajsnja glasbena Sola Horakovih zavodov, kas-
neje konservatorij, zaupala poucevanje gojencev najvisjih razredov, predse-
dnik avstrijske republike pa mu je podelil ¢astni naziv profesorja glasbe.””
Nizki udarci so se vrstili tako na eni kot drugi strani. Nazadnje je obvelja-
lo, da so bili 25. decembra leta 1939 za redne profesorje imenovani ravnatelj
orglarske $ole v Ljubljani Stanko Premrl, Julij Betetto in Anton Trost, med-
tem ko je Janko Ravnik tak polozaj dobil marca naslednjega leta.” Tudi pri
izrednih profesorjih je bilo precej zapletov. Marko Bajuk, ki si je prizade-
val prepreciti imenovanje Julija Betetta, je namre¢ povzrocil, da je prislo pri
odlo¢itvi, kdo bodo izredni profesorji, do ¢asovnega zamika. Predlagani so
bili skladatelj Slavko Osterc, pianista Anton Trost in Anton Ravnik, solo-
pevka Ivanka Fedransperk in pianistka Zora Zarnik. Imenovali do le tri, in
sicer $ele oktobra leta 1940. Izbrani so bili Angela Trost, Anton Ravnik in
violinist Jan Slais.** Prvi administrativni direktor je postal Karel Mahkota,
vendar ga je Ze marca 1940 nadomestil Adolf Grébming, ki je postal tudi
ravnatelj Srednje glasbene Sole. Docenti so bili Marijan Lipovsek, Marijana

Mahkota, Karlo Rupel in Pavel Sivic, vsi zaposleni od 9. avgusta 1939. V za-

vodu je sodelovalo 13 honorarnih uciteljev, med njimi dr. Dragotin Cvetko,

Vilko Ukmar, Danilo Svara, Zora Zarnik, Matija Tomc idr.” Lucijana Ma-

rije Skerjanca, ki je bil prepri¢an, da si zasluzi mesto profesorja kompozici-

je na visoki stopnji, ni bilo na nobenem seznamu imenovanih, zato je maja

52 Radoslav Hrovatin, »Anton Trost, prvi rektor Glasbene akademije v Ljubljanic,
Cerkveni glasbenik 63, §t. 11-12 (1940): 178.

53  V objavah o prvih profesorjih Glasbene akademije obstaja veé razli¢ic. Oset je iz
njemu dostopnega gradiva navedel Stanka Premrla, Janka Ravnika in Julija Betetta,
medtem ko Budkovi¢ v svojem delu Razvoj glasbenega solstva na Slovenskem II kot
prve tri redne profesorje omenja Betetta, Premrla in Trosta, kar je potrjeno v prvem
Izvestju Glasbene akademije (1939/40, str. 16).

54  Oset, »Ustanovitev Glasbene akademije v Ljubljani«, 125. Potrebno je opozoriti, da
Oset med imenovanimi izrednimi profesorji navaja Antona Trosta, kar bo goto-
vo pomota, saj je bil pred tem imenovan za rednega profesorja. Do napa¢ne naved-
be imena je najverjetneje prislo pri interpretaciji zapisa »A. Trost«, pri katerem je
bila misljena Angela Trost, kar je potrjeno na seznamu u¢nega osebja, objavljenem v
Izvestju Glasbene akademije za leto 1940/41, 6.

55  Izvestje Glasbene akademije, 1939/40, 17.
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leta 1940 pri ministru Mihu Kreku sprozil protest in opozoril, da akademija
nima ustreznih kadrov za podroc¢je kompozicije in dirigiranje, za katerega
naj bi bil po dogovoru imenovan prav on kot izredni profesor. Kljub zago-
tovilom, da bo obljubljeno mesto dobil, se to v tistem letu ni zgodilo, zato se
je odzval z ostrimi in zaljivimi besedami, da je Glasbena akademija postala
»preskrbovalnica onemoglih svojcev in sorodnikov«.** Zelje so se mu uresni-
¢ile januarja leta 1942, ko je postal profesor na visoki stopnji.””

Pri pregledu dosedanjih objav o zgodovini Glasbene akademije v Lju-
bljani, se postavlja vprasanje o prvem rektorju in o tem, kako je bilo z za-
sedbo tega polozaja do konca druge svetovne vojne. Kot prvi rektor, ki naj
bi ustanovo vodil od njene ustanovitve, se omenja pianist Anton Trost. Na-
tancen pregled virov pa kaze nekoliko druga¢no sliko. Odgovorni so z ime-
novanjem rektorja precej zavlacevali, zakaj, ni znano, predvidevamo pa, da
zaradi podobnih nesoglasij, kot so bila omenjena pri imenovanju u¢nega
osebja. Izvestje za Solsko leto 1939/40 rektorja ne omenja, zato sklepamo, da
v prvem $tudijskem letu do izbire ni prislo. Prvi rektor je bil imenovan sele
avgusta leta 1940. To je bil pianist Anton Trost.”* Ce se sklicujemo na di-
plomsko listino prvega diplomanta akademije Jaroslava Jerabeka, $tuden-
ta pedagoskega oddelka z glavnim predmetom violina, ki je diplomiral 28.
junija leta 1940, nas podpis na dokumentu zmede. Kot predsednik komisi-
je je namre¢ podpisan Julij Betetto, pri ¢emer je ob podpisu na dokumen-
tu zaznamek: »rektor drzavne glasbene akademije«, kar naj bi potrjevala na
tem mestu vtisnjena $tampiljka rektorata.”” Naj povzamemo, Glasbeno aka-
demijo je prvo leto verjetno vodila oseba z ustreznim pooblastilom, sicer
delovanje ne bi bilo zakonito. Po vsej verjetnosti bi to lahko bil Julij Betetto,
ki je imel z vodenjem glasbenih ustanov med vsemi najvec izkusSen;j.

Na visoki stopnji so odprli oddelke, kot jih je narekovala uredba o
ustanovitvi. Njihovo $tevilo in smeri so primerljive z dotedanjim Drzav-
nim konservatorijem. Na srednji stopnji so poucevali teoreticne predme-
te z zgodovino glasbe in obveznim klavirjem, solopetje (koncertno in oper-
no), klavir, orgle, orkestrske instrumente (med njimi tudi pihala in trobila)
ter imeli oddelek za dramsko, operno in baletno umetnost in operno zbor-
56  Oset, »Ustanovitev Glasbene akademije v Ljubljani«, 125.

57  Izvestje Glasbene akademije, 1941/42, 6.
58  Izvestje Glasbene akademije, 1940/41, 6.
59  Avtorica hrani kopijo diplome, izvirnik pa Boro Jetabek, sin Jaroslava, ki se mu na

tem mestu iskreno zahvaljujem za izkazano zaupanje in poslano gradivo o ocetu in
njegovem $tudiju na Glasbeni akademiji.
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Slika 1: Violinist Jaroslav Jerabek, prvi diplomant Glasbene akademije v Ljubljani
(28.6.1940).

no petje.® Kot je bilo omenjeno, na visoki stopnji ni bilo poucéevanja pi-
hal in trobil, najverjetneje zaradi pomanjkanja primernih kandidatov z
ustreznim predznanjem in brzkone tudi profesorjev. Statistika delovanja

60 Izvestje Glasbene akademije, 1939/40, 14.

345



KONSERVATORIJI: PROFESIONALIZACIJA IN SPECIALIZACIJA GLASBENEGA DELA

Glasbene akademije kaze, da je bilo na visoki stopnji v prvem letu vpisa-
nih okrog 40 studentov, §tevilo je kasneje rahlo naraslo, vendar ne nad 5o,
v najbolj kriznem letu 1944/45 pa je spet upadlo, a ne pod 40.” Uéne naér-
te za $tudij solopetja je pripravil Julij Betetto in jih med drugim podredil
potrebam ljubljanske Opere, kar je rodilo dobre rezultate. Kot je ugotovlje-
no, se je zgledoval po nemskih in dunajskih vzorih. Oddelek za petje je bil v
obravnavanem obdobju poleg pedagoskega najstevil¢nejsi, njegovi studen-
ti in diplomanti pa so predstavljali jedro pevskega podmladka ljubljanske
in kasneje tudi mariborske operne hise. Po zaslugi Betetta in njegove vloge
na Glasbeni akademiji je imela slovenska glasbena scena v letih pred dru-
go svetovno vojno in leta po njej izjemno $tevilo uspe$nih opernih solistov
in pevskih pedagogov.”

Vzgojno-izobrazevalni program je $tudentom Ze v prvem letu omogo-
¢al pospesen $tudij. Tako je bil Jurij Gregorc, violinist, skladatelj in glasbe-
ni teoretik, ob vpisu sprejet v drugi letnik kompozicije in dirigiranja, Samo
Hubad in Primoz Ramovs pa v Cetrtega. Bojan Adamic je bil $e leta 1939
vpisan v drugi letnik klavirja srednje stopnje, leta 1941 pa ga najdemo na se-
znamu diplomantov akademske stopnje.® Hitro napredovanje posamezni-
kov lahko razumemo kot primere izjemno nadarjenih ali predhodno dobro
izobrazenih kandidatov. Omenjeni Jaroslav Jefabek (1915-2004) je $tiri leta
pred vstopom na akademijo obiskoval Drzavni konservatorij in bil v §tudij-
skem letu 1939/40 vpisan v Cetrti letnik pedagoskega oddelka, smer violi-
na, v razredu Jana Slaisa. Stejemo ga za prvega diplomanta Glasbene akade-
mije v Ljubljani, kar potrjuje ohranjeno spric¢evalo. Diplomiral je z odliko
in postal vsestranski glasbenik. Kot student je v ljubljanskem jazzovskem
ansamblu Bojana Adamica igral saksofon in klarinet, s sodelovanjem v
plesnih ansamblih pa je nadaljeval tudi po vojni. Pri tem naj izpostavimo,
da se je poklicno posvetil violini. Tri desetletja je bil ¢lan opernega orkestra
v Mariboru in bil komorni glasbenik. Igral je pri raznih komornih skupi-
nah in z njimi gostoval na domacih in evropskih odrih. Ob vsem se je de-
javno posvecal pedagoskemu delu, bil uditelj violine na mariborski Sred-
nji glasbeni $oli in nato dolgoletni ravnatelj Glasbene $ole Maribor Tabor.**
61 Prim. Izvestja Glasbene akademije, 1939/40, 1940/41, 1941/42, 1942/43, 1943/44. Prim

tudi Klop¢i¢, Ustanovitev in delovanje Glasbene akademije v Ljubljani (1939-1945),

81-94.

62 Bohak, Julij Betetto (1885-1963), nestor opernih in koncertnih pevcev, 83-88, 94-100.
63  Izvestje Glasbene akademije, 1940/41, 12.

64  Mira Mracsek, »Dobra vila — glasba«, Vecer, 2. 2. 1981, 4. Prim tudi tipkopis biogra-
fije Jaroslava Jetabeka, ki jo je zapisal sin Boro februarja 2019. Hrani avtorica.
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Kot receno, je bilo prvo leto delovanja Glasbene akademije v zname-
nju kadrovskih in organizacijskih tezav, kljub temu pa je bil $tudijski pro-
ces na koncu leta zakljucen in zaokrozen z izpiti in letnimi nastopi, na ka-
terih so se predstavili najuspesnejsi $tudentje.”® V naslednjem letu je bila
kadrovska slika popolnejsa, ustanova je dobila rektorja, razsirilo se je Ste-
vilo uditeljev, predvsem honorarnih sodelavcev. Najstevil¢nejsi je bil odde-
lek za solopetje, nato za klavir, drugi so bili manj zasedeni. Tega leta je di-
plomiralo kar 15 $tudentov, med njimi Bojan Adami¢, Zorka Bradac, Jure
Gregorc, Samo Hubad, Primoz Ramovs in drugi.®® Leto 1941 je bilo za aka-
demijo prelomno, saj se je zacela druga svetovna vojna. Ljubljana je postala
sredisc¢e Ljubljanske province pod italijansko upravo, kmalu pa tudi edino
evropsko mesto, obdano z bodeco zico. Konec aprila 1941 je vodstvo akade-
mije komisarju Emiliu Grazioliju izrocilo spomenico, s katero je italijansko
oblast zaprosilo za naklonjenost zavodu.”” Ze konec maja 1941 je postalo jas-
no, da bo nova oblast kulturne ustanove denarno podpirala in jim dovolila
lastno upravljanje, vendar ob brezpogojni lojalnosti. Grazioli je zagovarjal
nacelo ohranjati kulturo in podpirati glavne ustanove, vendar s prevladujo-
¢o italijansko in nemsko repertoarno politiko. Veljal je za kulturno razgle-
danega, zato si je prizadeval, da bi imelo mesto pod njegovim vodstvom
kljub vojnim razmeram dostojno glasbeno raven. Idealnega soglasja seve-
da ni bilo mogoce doseci, saj sta imeli obe strani svoje nacrte, ki sta jih ure-
snicevali po dejanskih zmoznostih. Glasbena akademija je bila do doloce-
ne mere lojalna oblastem, ob tem pa je sledila tudi navodilom Osvobodilne
fronte, saj je bilo med profesorji in $tudenti precej njenih aktivistov. Spo-
mladi leta 1941 je bila objavljena resolucija kulturnega plenuma, ki je pre-
povedala vsakrsno kulturno dejavnost, ki bi kazala lojalnost do italijanske
kulture, vendar ni bilo prepovedi umetniske ustvarjalnosti. Resolucija se ni
zavzemala za popolno prekinitev kulturnega Zivljenja, ker bi s tem obsta-
jala nevarnost italijanizacije ustanov. Tako je dovolila delovanje ljubljanske
Opere in Glasbene akademije. Z nemsko zasedbo so se merila o kulturnem
molku zaostrila, saj je za krsitev veljalo vsako dejanje brez odobritve osvo-
bodilnega gibanja.” Ustanove, ki so med vojno obstale, se tako ali drugace
podredile italijanski ali nemski oblasti in kljub razmeram opravljale vlogo
65  Izvestje Glasbene akademije, 1939/40, 30-42.

66  Izvestje Glasbene akademije, 1940/41, 12.
67 Ibid., 26.

68  Prim. Ale§ Gabri¢, »Kulturni molk«, Prispevki za novejso zgodovino XXIX, 1-2
(1989): 385-413.
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razvoja slovenske nacionalne kulture, so leta 1945 dozivele vrsto kritik, ki pa
niso prerasle v gonjo in so s pravo mero razuma zamrle.*

Z letom 1941/42 je bilo opaziti usihanje vpisa na srednjo in visoko stop-
njo, kar je bila posledica okupacije in z zico obdane Ljubljane, kajti kandi-
dati za glasbeni $tudij iz SirSega obmoc¢ja Kranjske, Stajerske in od drugod
niso imeli moznosti obiskovanja u¢nih ur.”® Pojavljale pa so se tudi dru-
ge tezave, posamezni profesorji, na primer Pavel Sivic, so bili internirani
v nemska ali italijanska taborisc¢a, drugi so odhajali v partizane, zato se je
Stevilo uditeljev zmanj$evalo. Ustanova se je soocala tudi s problemom be-
guncev - kulturnikov iz drugih delov slovenskega prostora, ki so v Ljublja-
ni nasli zatoci$¢e pred deportacijami ali izseljevanjem. Zanje je bila vpelja-
na moznost vpisa na dramski oddelek, s ¢imer jim je bilo dano relativno
varno bivanje v Ljubljani. Tako se je $tevilo studentov na oddelku za dram-
sko umetnost precej povecalo, ceprav je bil vpis za ve¢ino zgolj formalnost.
Med novosti tega leta Stejemo uvedbo kitarskega tecaja, za katerega je bilo
veliko zanimanje. Vodil ga je Stanko Prek, diplomant akademije v Miinch-
nu.”" Tega leta je na visoki stopnji diplomiralo pet studentov, med njimi Jurij
Gregorc na violini.””

Vodstvo Akademije je imelo zelo natancne predstave o oblikah jav-
nega nastopanja $tudentov. Poleg internih produkcij v Hubadovi dvorani
v stavbi na Vegovi ulici so bili ob koncu $olskega leta v veliki dvorani Fil-
harmonije javni nastopi, do vojne pa so se celo vrstila gostovanja v druge
slovenske kraje. Na sklepnih koncertih, letno se jih je zvrstilo do $est, so
nastopili predvsem diplomanti solisti, medtem ko je orkester gojencev sre-
dnje in visoke stopnje, ki naj bi postal reprezentativno telo ustanove, nasto-
pil le po prvem letu. V naslednjih letih so na sklepnih koncertih nastopali
le solisti in komorne skupine iz vrst diplomantov. Iz koncertnih sporedov,
ohranjenih v letnih poro¢ilih Akademije, bi tezko razbrali bistveno razliko
med predvojnim in medvojnim ¢asom. Studentje so izvajali predvsem dela,
primerna svojim spodobnostim, med katerimi najdemo velikane klasi¢ne
glasbe od baroka do romantike in nekaj predstavnikov zgodnjega 20. stole-
tja, kjer italijanska ali nemsgka literatura nista prevladovali. Med slovenski-
69  Prim. Darja Koter, »Vzgojno-izobrazevalno in kulturno poslanstvo ljubljanske Glas-

bene matice in Glasbene akademije v letih 1939-1945«, v Glasbenopedagoski zbor-

nik Akademije za glasbo v Ljubljani, zv. 19, ur. Darja Koter (Ljubljana: Akademija za

glasbo Univerze v Ljubljani, 2013): 66-69.

70  Izvestje Glasbene akademije, 1941/42, 25.
71 Ibid., 40.
72 Ibid., 12.
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mi imeni so predvsem dela aktualnih skladateljev in profesorjev Akademi-
je (S. Osterc, A. Lajovic, J. Pav¢ié, L. M. Skerjanc, J. Ravnik, S. Premrl, M.
Tomc idr.), nekaj pozornosti pa je bilo namenjene tudi takrat najmlajsim
avtorjem, kot je bil Jurij Gregorc.” Studentje so izvajali predvsem solisti¢na
ali komorna dela, med nastopajoc¢imi pa so prevladovali solopevci, violini-
sti, pianisti in organisti, medtem ko so bili §tudentje violoncela, kontraba-
sa, flavte, roga in drugih pihal oziroma trobil redki. O nastopih in uspehih
je poro¢al L. M. Skerjanc v ¢asopisu Jutro.”

Z letom 1942/43 je prislo do zamenjave vodstva akademije. Mesto rek-
torja je prevzel Julij Betetto in ga obdrzal do konca vojne.” Administrativni
direktor je ostal Adolf Grobming, ki je bil Se naprej ravnatelj Srednje glas-
bene $ole. Odnosi vodstva s komisarjem Graziolijem so bili na profesional-
ni ravni in skladni z dogovorom. Ko je novembra 1942 obiskal Akademijo
in se zanimal za njeno delovanje, so v njegovo ¢ast priredili interni koncert,
katerega spored ne kaze ve¢je naklonjenosti italijanskim avtorjem, saj so iz-
vajali dela J. S. Bacha, Brucha, Chopina, Rossinija in Dvoidka.”® Podobno je
bilo na sporedih drugih produkcij in javnih nastopov. Stevilo honorarnih
sodelavcev se je v primerjavi s preteklim letom precej zmanjsalo, kar je bila
posledica vojnih razmer. Na visoki stopnji je diplomiralo $est $tudentov,
med njim Ciril Cvetko, in sicer iz kompozicije na pedagoskem oddelku.”

Studijsko leto 1943/44 se je zacelo v novih razmerah, s padcem Musso-
linija in nemsko zasedbo Ljubljane. Nemska oblast se ni toliko zanimala za
kulturo, kot je bilo opazno v ¢asu Graziolija, ki je bil velik ljubitelj umetno-
sti. Stevilo redno zaposlenih profesorjev se ni spreminjalo. V u¢nem pro-
cesu je prislo do nekaterih novosti, uvedli so t. im. nadaljevalne tecaje, na-
menjene tistim kandidatom glasbenih in gledaliskih strok, ki niso imeli
moznosti rednega obiskovanja predavanj. Tecajna oblika je omogocala iz-
popolnjevanje v glavnem in ve¢ dopolnilnih predmetih. Vpisanih je bilo
pet slusateljev, kar Stirje za solopetje. Tudi to leto je bilo $est diplomantov,
med njimi Stanko Prek (kompozicija) in Milo§ Skrbinsek (solopetje), oba
na pedagoskem oddelku.” Sporedi nastopov ne kaZejo ve¢je naklonjeno-
sti nemskim avtorjem, zdi se, da v tem pogledu ni bilo ostre kontrole oziro-
73 Prim. Izvestja Glasbene akademije zaleta 1939/49, 1940/41, 1941/42, 1943/44 (1944/45

ni iz§lo) in 1945/46.

74  Prim. Budkovi¢, Razvoj glasbenega Solstva na Slovenskem 11, 141-145.
75  Izvestje Glasbene akademije, 1942/43, 25.

76  Ibid., 25, 26.

77 Ibid., 26—41.

78  Izvestje Glasbene akademije, 1943/44, 5-28.
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ma vecjega zanimanja oblasti nad poustvarjalno prakso studentov in dija-
kov Glasbene akademije.”

Podatki za $tudijsko leto 1944/45 so precej skopi, saj Izvestje Glasbene
akademije kot glavni vir o delovanju ustanove, ni iz$lo. Studijski proces je
bil zaradi zaostrenih vojnih razmer zelo otezen, pouk pa okrnjen. Zmanj-
$al se je tudi obisk, ki je bil bistveno skromnejsi kot prejsnja leta. Rektor Ju-
lij Betetto je zaradi slabega zdravja zaprosil za polletni dopust, sicer pa se
osebje ni bistveno spremenilo. Tiste ucitelje, ki so odsli v partizane, je za-
menjalo nekaj novih, honorarno nastavljenih moc¢i. Studijsko leto je bilo
okrnjeno tudi na podrodju javnih produkcij in letnih nastopov, saj so se
razmere iz meseca v mesec zaostrovale. Zadnja produkcija je bila 27. apri-
la leta 1945. Za to $tudijsko leto ni podatkov o morebitnih diplomantih.*

Konec vojne je prinesel veliko olaj$anje za vse, tudi za osebje, Studente
in dijake Glasbene akademije. Ustanovitev in njeno delovanje tako v pred-
vojnem kot vojnem casu sta kljub $tevilnim tezavam pomembno vpliva-
li na razvoj srednjesolskega in visoko$olskega izobrazevanja na nacionalni
ravni. Glasbena akademija je utrdila zavedanje o nuji visokosolskega sis-
temati¢nega izobrazevanja mladih glasbenikov razli¢nih smeri ter vzgoji-
la vrsto poklicnih glasbenikov umetniskih in pedagoskih profilov. Neka-
teri profesorji in ve¢ina diplomantov so v povojni Jugoslaviji zavzeli vidna
mesta v glasbenem $olstvu ter v profesionalnih ansamblih, kar je bilo bi-
stvenega pomena za nadaljnjo rast slovenske glasbene kulture v vseh nje-
nih odtenkih.
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