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Namen pri¢ujoce znanstvene monografije je razmislek o idejnih, organiza-
cijskih in vsebinskih vidikih glasbenega izobrazevanja v srednjeevropskem
in juznoslovanskem glasbenem prostoru v lu¢i splo$nih in narodnostno
specifi¢nih razvojnih glasbenih tokov po letu 1918, s posebnim poudarkom
na pretoku znanja in nosilcev javnega glasbenega izobrazevanja. Sicer pa je
v sredi$cu raziskovalnega zanimanja ¢etrte monografije zbirke Studia mu-
sicologica Labacensia z naslovom Konservatoriji: profesionalizacija in speci-
alizacija glasbenega dela: Ob stoletnici ustanovitve ljubljanskega Konserva-
torija in osemdesetletnici Glasbene akademije v Ljubljani delovanje leta 1919
ustanovljenega ljubljanskega konservatorija in njegove dve desetletji mlaj-
$e naslednice Glasbene akademije ter podobnih glasbenih ustanov v Evro-
pi pred in med obema vojnama.

Prispevki znanstvene monografije so razdeljeni v tri tematske sklope.
Prvi (Delovanje konservatorijev pred in med obema vojnama v evropskem
glasbenem prostoru) proucuje nekatere najpomembnejse mejnike v razvoju
konservatorijev pred in po prvi svetovni vojni. V prvi vrsti zanimanje po-
sveca razvoju visokega glasbenega Solstva v lu¢i druzbenih sprememb med
obema svetovnima vojnama, proucuje stopnje institucionalizacije in drzav-
nega nadzora ter pozornost namenja pedagoskim pristopom in koncertne-
mu repertoarju konservatorijskih produkcij.

Drugi sklop (Razvoj visjega in visokega glasbenega solstva med obema
svetovnima vojnama na Slovenskem) poseben poudarek namenja nosilcem
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vi$jega in visokega glasbenega $olstva na Slovenskem ter njihovi vlogi pri ra-
zvoju posameznih predmetnih podrocdij, pedagoskim konceptom in pristo-
pom k poucevanju, kot tudi institucionalnim spremembam Konservatorij—
Glasbena akademija.

Tretji sklop (Visoko glasbeno Solstvo po letu 1918 v juznoslovanskem
glasbenem prostoru) pa svojo pozornost posveca povezanosti oz. razlikam
»novega« juznoslovanskega visoko$olskega prostora ter raziskavam meto-
dik poucevanja posameznih glasbenih predmetov.

Konec leta 1918 je pomenil eno od klju¢nih prelomnic evropske novej-
$e zgodovine. Zaznamovali so ga politicno preoblikovanje Evrope in na-
stanek vrste novih drzav. Tudi za Slovence je imelo omenjeno obdobje vec-
kratni zgodovinski pomen. Prelom s starodavno monarhijo v simbolnem
smislu ponazarjajo dogodki ob zadnjem koncertu t. i. »nemske« Filharmo-
ni¢ne druzbe v Ljubljani 25. oktobra 1918 v Tonhalle, danes stavbi Slovenske
filharmonije. Tri dni kasneje je namrec v sosednjem Dezelnem dvorcu, kjer
danes domuje Univerza v Ljubljani, potekala ustavodanja skups$c¢ina Na-
rodnega sveta, ki naj bi Slovence popeljal v nove ¢ase. 29. oktobra 1918 pa so
se nato Slovenci z veliko manifestacijo na Kongresnem trgu po dobrih 600
letih poslovili od razpadle monarhije in skupaj s Hrvati in Srbi oblikovali
novo drzavo juznih Slovanov, ki je bila 1. decembra tega leta preoblikovana
v Kraljevino Srbov, Hrvatov in Slovencev.

Konec vezi s Habsburzani ter druga¢no geografsko, politi¢no, gospo-
darsko, kulturno in jezikovno bivanjsko okolje so pomembno vplivali tudi
na organizacijo in delovanje slovenskih kulturnih ter znanstvenih ustanov.
Spremenjene razmere po koncu prve svetovne vojne so vsekakor pospesi-
le institucionalizacijo kulturnih in znanstvenih interesov na narodni os-
novi. V zgolj kratkem ¢asu po koncu vélike vojne je slovenska prestolni-
ca z univerzo, drzavnim gledalis¢em in konservatorijem dobila vrsto dolgo
pricakovanih poklicnih znanstvenih oziroma kulturnih ustanov osrednje-
ga nacionalnega pomena. Te so pomenile odlo¢ilen korak Slovencev v krog
kulturno razvitih nacij.

Septembra 2019 je tako minilo sto let od zacetka delovanja Konser-
vatorija Glasbene matice v Ljubljani. Za slovensko glasbeno kulturo ima
ustanovitev konservatorija, ki je bil leta 1926 podrzavljen in leta 1939 re-
organiziran v Glasbeno akademijo, poseben pomen. Ustanovitev je bila sad
dolgoletnega prizadevanja Slovencev za dvig ravni glasbenega izobrazevan-
ja v narodnostnem sredi$¢u — Ljubljani.
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Pobudo za uresnicitev nacrta je po vojni obudil tedaj gotovo eden naj-
vplivnejsih glasbenikov na Slovenskem Matej Hubad, sicer koncertni vodja
ljubljanske Glasbene matice in kasnejs$i ravnatelj konservatorija. Ocenjeval
je, da vpis v $olo Glasbene matice in strokovni kader Ze izpolnjujeta pogoje
za dvig Sole na visjo stopnjo in o tem zacel dialog z Dezelno vlado. Zastavil
si je velikopotezen nadrt, da postane konservatorij zbirali§¢e vseh Jugoslo-
vanov. »Konservatorij naj bo kulturno svetisce glasbene, operne in drama-
ticne umetnosti, je zapisal Hubad in ga ocenil kot pogoj, da se jugoslovan-
ska kultura postavi enakopravno nasproti drugim, da bo »mogla tekmovati
s svetovnimi kulturnimi narodi.<' Glasbeno Solanje naj bi tako dvignili na
vi$jo raven, ki bi zmogla zadostiti potrebam razvoja glasbene ustvarjalnosti
v novi drzavi.” Vsekakor je imela prav Glasbena matica v zacetnih letih ob-
stoja konservatorija osrednjo vlogo, saj je tako finan¢no kot personalno iz-
datno podprla njegovo delovanje.

Namen glasbenega izobrazevanja na ljubljanskem konservatoriju je
bil sicer enak kot drugod po Evropi: zagotoviti potrebne strokovne temel-
je za poklicno glasbeno delo, primerno pevsko, instrumentalno in teoreti¢-
no izobrazbo glasbenim uciteljem, koncertnim ter opernim pevcem, oper-
nim in koncertnim dirigentom ter instrumentalistom za igranje v orkestru.
Njegovo delovanje je po prvi vojni pospesilo profesionalizacijo in speciali-
zacijo glasbenega Zivljenja Slovencev. Tako je bil konservatorij zasnovan po
vzoru praskega in dunajskega, zgled njegovemu vodstvu pa je bilo tudi de-
lovanje zagrebskega konservatorija. Slednji je bil kot prvi med juznoslovan-
skimi narodi ustanovljen tri leta popre;.

Zaradi velikega interesa gojencev je imela direkcija Ze na samem zacet-
ku velike tezave s pomanjkanjem ustrezno izobrazenih pedagogov. Za ¢la-
ne uciteljskega zbora so bili imenovani ugledni skladatelji in poustvarjalci,
ki so svoje znanje poprej pridobili na nekaterih najpomembnejsih izobra-
zevalnih ustanovah v tujini. Med njimi: Janko Ravnik, Josip Vedral in Jan
Slais (vsi trije absolventi Drzavnega konservatorija v Pragi), ki so se jim
kasneje pridruzili Se Julij Betetto, Dana Kobler, Karel Jeraj, Lucijan Mari-
ja Skerjanc in drugi. Kljub tezavnim zacetkom jim je z veliko entuziazma
uspelo vzgojiti prvo generacijo doma izobrazenih slovenskih glasbenikov,
ki so nato zasedli nekatera najbolj odgovorna glasbena mesta v drzavi. Stu-
dij na ljubljanskem konservatoriju so med prvimi zakljucili: violinist Karlo

1 Matej Hubad, »Jugoslovanski konservatorij Glasbene Matice v Ljubljani«. Uciteljski
tovaris 59, $t. 35 (27. avgust 1919): 1.
2 Ibid.
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Rupel, pevska pedagoginja Angela Trost, skladatelji Pavel Sivic, Marijan Li-
povsek, Franc Sturm in $tevilni drugi vrhunski umetniki, med katerimi
najdemo tudi Antona Dermoto, kasnejSega dolgoletnega prvaka dunajske
drzavne opere.

Z njihovimi prizadevanji je Ze v 20. letih vse bolj rastla zavest, da je po-
trebno konservatorij modernizirati, glasbeno izobrazevanje pa razsiriti Se
na mojstrsko stopnjo ter v program vpeljati tudi nekatere znanstvene $tu-
dije. Tako si je eden prvih pedagogov konservatorija, utemeljitelj slovenske
muzikologije Josip Mantuani Ze leta 1922 prizadeval za ustanovitev muzi-
koloske stolice, vendar se njegovi nacrti niso uresnicili. Sicer pa je vodstvo
konservatorija po podrzavljenju vse bolj intenzivno lobiralo, da bi ustanova
dobila status visoke $ole, kar je bilo po dolgotrajnih pogajanjih z najvisjimi
oblastmi v Beogradu naposled realizirano leta 1939 z ustanovitvijo Glasbe-
ne akademije v Ljubljani.

Vsekakor pa je bil na visji stopnji glasbenega izobrazevanja ze z usta-
novitvijo konservatorija dosezen prvi pomembnejsi stik s sodobnimi pe-
dagoskimi dosezki v tujini. V skromnih personalnih, finan¢nih in mate-
rialnih pogojih delovanja je konservatorij dosegal pomembne, na nekaterih
podrodjih (denimo pianisticnem v razredu Janka Ravnika, violinskem
Jana Slaisa ali solopevskem Julija Betetta) zavidanja vredne uspehe. Vse do
druge svetovne vojne je bil tako edina umetniska izobrazevalna ustanova
na Slovenskem, ki je izdajala drzavno veljavne diplome, saj so bile ideje o
ustanovitvi sorodne $ole za gledalisko umetnost in likovno ustvarjalnost
uresnicene $ele po drugi svetovni vojni. Z njegovim obstojem so bili pri nas
postavljeni strokovni temelji za poklicno glasbeno delo, slovenska glasbe-
na kultura pa je dobila nove moznosti ter spodbude, ki so se kazale tako na
podrodju glasbene reprodukcije in produkcije kot tudi v razvoju metodik
poucevanja posameznih glasbenih predmetov.





