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Zaradi odhoda Václava Talicha na študij v Leipzig in odhoda Hilarija Be-
niška v pokoj je ostalo odprto mesto dirigenta tako v filharmoniji kot v gle-
dališču. Novega dirigenta je pripeljal avgusta 1910 Fran Govekar iz Budim-
pešte v Ljubljano. To je bil triindvajsetletni Fritz Reiner, ki se je rodil 19. 
decembra 1888 v Budimpešti, kjer je tudi študiral. Kot se je kmalu poka-
zalo, je imel Govekar pri tem izboru izjemno srečno roko. Reiner je imel, 
kljub svoji mladosti za seboj temeljito glasbeno izobrazbo v Budimpešti, 
kjer je študiral in deloval kot korepetitor, dirigent in učitelj na Kraljevi dr-
žavni glasbeni akademiji. Triindvajsetletni Reiner je v Ljubljani dobil prve 
potrebne izkušnje za svoje nadaljnje delo tako na simfoničnem kot na oper-
nem področju. Njegova nadaljnja velika dirigentska kariera ga je privedla 
med največje mojstre taktirke v 20. stoletju.1 Njegovi posnetki z ameriški-
mi orkestri so še vedno zgled njegovega dirigentskega mojstrstva. Ob po-
novnem odprtju dunajske Državne opere leta 1955 je dirigiral Wagnerjevo 
opero Mojstri pevci. 2

V Ljubljani je dirigiral deset predstav v operi (Dalibor, Čarostrelec, La 
Boheme in operete Knežna, Grof luksemburški, Dolarska princesa, Jesenski 
1	 Gl. Primož Kuret, »Fritz Reiner«, v Zgodbe o glasbi in glasbenikih (Didakta: 2004), 

142.
2	 Glede na dunajske kritike pa je predstava pomenila »največje razočaranje« na tem 

večdnevnem slavju, kjer so izvedli 8 premier. Za Rainerja kritik pravi, da ima veliko 
rutine pa malo srca in smisla za zvok. Dejansko orkestra, ki je pri prejšnjih predsta-
vah doživel velike triumfe, ni bilo prepoznati. Igral je brez sijaja, v: Viktor Reimann, 
Dirigenten, Stars und Bürokratie (Wien: 1961).

Sezona Fritza Reinerja v Ljubljani (1911–12)
Primož Kuret
Univerza v Ljubljani
University of Ljubljana
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manevri, Mamzelle Nitouche) največji dosežek je bil Tannhäuser, ki ga je 
tudi režiral. O njem je izpod njegovega peresa izšel tudi članek v časopi-
su Slovenski Narod. Nastopal pa je tudi z orkestrom Slovenske filharmoni-
je. V Ljubljani je dirigiral 57 krat v operi in na koncertu. Njegovi nastopi 
so kmalu zbudili zanimanje in pohvale. Po eni sezoni v Ljubljani se je vrnil 
v Budimpešto in tam med leti 1911 in 1914 nastopal kot dirigent. Sledil je 
angažma v Dresdenu (1914–21), nato je v ZDA vodil orkestre v Cincinatiju 
(1922–31), Pittsburghu (1938–48), od leta 1949 je dirigiral v Metropolitanski 
operi v New Yorku, nato pa je od leta 1953 vodil simfonični orkester v Chi-
cagu in z njim posnel številne plošče. 

V Ljubljani pa se je prvič poročil z Elzo Jelačin oktobra 1911. Ločil se je 
julija 1916 in se nato drugič poročil z Berto Gerster-Gardini v Berlinu no-
vembra 1921 in v Rimu maja 1922. Njegova tretja žena je bila Carlotta Irwin, 
s katero se je poročil 26. aprila 1930. Toda vrnimo se v Ljubljano, kjer so iz-
hajale kritike v vseh treh tedanjih ljubljanskih dnevnih časopisih in delo-
ma tudi v revijah Dom in svet ter Ljubljanski zvon. Kritiki so hitro spoznale 
Reinerjev izredni dirigentski talent, saj ga vsi navdušeno omenjajo kot naj-
bolj zaslužnega za dobre predstave in koncerte. Z Ljubljano je ostal Reiner 
povezan po rodbinski strani, saj je v zakonu z Elzo Jelačin imel dve hčerki. 
V Ljubljano je pošiljal tudi svoje plošče. Reiner v Ljubljani pozneje ni več 
dirigiral.

 Oglejmo so nekaj odmevov na njegovo delo v operi. Prva predstava, ki 
jo je dirigiral je bila Smetanova opera Dalibor (2. X. 1910). Kritik C. je v Slov-
enskem Narodu napisal, da je bila 

	 predstava Daliborja kot požirek sveže studenčnice po absintu ital-
ijanskih oper prejšnjih sezon. Bilo je že na času, da se je gledališče 
vrnilo k delom slovanskega izvira, ki so nam v vsakem oziru bliž-
ja, kot katerasibodi druga. Posvežiti operni repertoar s takimi deli, 
bode tem laže, ker si je gledališče, če vse ne moti, pridobilo vrlo po-
rabljive moči. Dalibor je bil kot opera uvodnica očividno skrbno 
pripravljen in tako je letošnja operna sezona pričela s polnim, bla-
gozvočnim akordom […] Veliko pozornost je zbudil zbor z dobro 
ritmiko in skrbnostjo v prednašanju. To kaže, da si je znal priboriti 
novi kapelnik g. prof. Reiner nanavadno poslušnost v kratkem času. 
Celo pianissimo je prišel v zboru do veljave, s čimur se ne more po-
našati dosedaj pri nas noben gledališki kapelnik izvzemši Hubada. 
Pod temperamentnim vodstvom prof. Reinerja je tudi orkester vršil 
častno svojo težavno nalogo. Gledališče je bilo popolnoma zasede-
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no in občinstvo je živahno pozdravljalo vse sodelujoče moči. Zlasti 
je pokazalo veliko veselje nad tem, da se je orkester znatno pomno-
žil in se je oglasila že dolgo pogrešana harpa. Uspeh predstave je bil 
nepričakovano velik.3 

Tudi v časopisu Slovenec je kritik A. S.(Anton Svetek) pohvalil nove-
ga kapelnika: 

	 Predvsem smo z novim kapelnikom prof. Reinerjem pridobili. Znal 
je večeru dati in tudi vzdržati umetniško obeležje kljub umevni 
nervoznosti in tremi, ki jo je bilo opaziti, ne da bi motila. Orkester 
Slovenske filharmonije, v katerem se je zopet pojavil harfist, upaj-
mo, da za celo sezijo, je živahno sledil kapelniku, dasi je parkrat 
ušel s filharmoničnih tal in ga je dirigent vlekel nazaj liki nepokor-
nega dečka […] Moški zbor je bil dober, ženski bolj reven in bo tre-
ba g. ravnatelju skrbeti, da se okrepi. Splošen vtis je bil včeraj ugo-
den, predstava povprečno dobra. Razpoloženje nekoliko nervozno 
med igro, mirno – klepetavo v premorih.4 

Ljubljanski nemški časopis (kritik podpisan –n- ) je predstavo Daliborja 
pohvalil, zlasti pevce in ostalo: 

	 zbor je bil v svoji vlogi gotov, orkester je voljno sledil dirigentu gos-
podu profesorju Reinerju, ki je energično in temperamentno vihtel 
taktirko in kljub temu s skrbnim študijem opere dokazal, da je pri 
volji in sposoben ohraniti opero na dosedanji ravni, morda celo ne-
koliko višji. Gledališče je bilo zelo dobro obiskano, odobravanje bo-
gato in polno zasluženo.5 

Obširno se je razpisal o Daliborju kritik revije Dom in svet, ki je podrobno 
ocenil pevce in menil, da bi taka »veledela ne smela nikakor izginiti iz re-
pertoarja niti začasno z repertoarja gledališča, katero hoče resno gojiti pra-
vo umetnost […] s tem se ne pospešuje samo smisel za pravo umetnost, am-
pak se tudi izpolnjujejo dolžnosti, ki jih imamo vsi Slovani do umetnikov, 
kakršen je bil Smetana« in zaključil, da je bil »celotni vtis te opere dober, 
kar je v prvi vrsti gotovo zasluga gospoda kapelnika Reinerja.«6

3	 Slovenski Narod, 3. 10. 1910, št. 319.
4	 Slovenec, 3. 10. 1910, št. 224.
5	 Laibacher Zeitung, 3. 10. 1910, št. 224.
6	 Dom in svet 1910, št. 12.
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Po operetah Franca Leharja Knežna (Das Fürstenkind, 8. X. 1910) in 
Grof Luksemburški (27. X. 1910) ter Fallove Dolarske princese (10. XI. 1910) 
je 27. novembra 1910 sledila premiera Wagnerjevega Tannhäuserja. Po treh 
operetah je končno Reiner lahko spet dirigiral opero. To je tudi njegova naj-
bolj odmevna uprizoritev v Ljubljani. O delu je spisal poseben članek, ki je 
izšel v Slovenskem narodu, kjer je opero razčlenil in opisal, in o njem ob-
širno spregovoril. To je bil v slovenskem tisku prvi analitično poglobljeni 
članek o Wagnerju in njegovem delu.7 Kritik - b - v Slovenskem narodu, je 
izpostavil Margito Nadasovo kot Elizabeto, ki je »nosila celo predstavo«, 
posebej veliko prostora pa je namenil Jeannette Foedransperg kot Veneri 
in ji prerokoval uspešno kariero.8 Tudi občinstvo je bilo navdušeno in ji je 
prirejalo prisrčne ovacije, jo počastilo s prekrasnimi šopki. Kritiziral pa je 
zbor, ki »se to pot ni zavedal svoje naloge, potreboval bi še precej skušenj.« 
Pač pa je pohvalil scenerijo in se obregnil ob režijo: »Režijo je imel to pot 
kapelnik Reiner, a pokazalo se je, da kapelništvo in režiserstvo ni združl-
jivo. Sicer se je potrudil na vso moč, da bi nam nudil kaj odličnega, a sle-
dil mu je samo orkester v vsem obsegu.«9 Tudi Slovenec (A.S.) se je o operi 
na širok razpisal. Kritika je zlasti motila reklama, ki da se je osredotočila 
na eno osebo – gostjo Jeannette Foedranspergovo10 (Venera), kar je odloč-
no grajal. In nadaljuje: »Umetnost je bila a priori potisnjena v ozadje, oseb-
ni kult pa v ospredje.« Nato se je na široko razpisal o Wagnerju in posame-
znih pevcih, kjer je prej omenjeno pevko označil takole: 

	 Njen glas je ljubek, a majhen, njen nastavek v višini nerazvit, v spo-
dnjih registrih dober. Tudi govor ni bil brez hibe. Igra pa je bila res-
da decentna, a premalo strastna. Ta Venera bi bila kmalu blažja 
nego Elizabeta. To je moja čista in nepristranska sodba o umetnici 
Foedransperg, kako se je oznanjalo. O diletantki bi se dalo govoriti 
drugače. 

Pisec je tudi obširno govoril o Wagnerju in njegovem pomenu in reformah, 
ki jih je uvedel v opero. 
7	 Slovenski Narod, 23. 11. 1910, št. 419.
8	 Jeannette Foedransperg (1885–1956) iz Planine pri Sevnici je študirala petje v Ljubl-

jani in privatno na Dunaju, v Münchnu in Berlinu. Med obema vojnama in tudi po-
zneje je bila med najbolj uspešnimi pevskimi pedagogi v Ljubljani.

9	 Slovenski narod, 28. in 29. 11. 1910, št. 421 in 423.
10	 Jeannette Foedransperg (1885–1956) iz Planine pri Sevnici se je uveljavila zlasti kot 

pevska pedagoginja med obema vojnama in po drugi svetovni vojni v Ljubljani.
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	 Režija je bila v rokah kapelnika g. Reinerja. Žalostno – ni ga Slo-
venca, ki bi hotel in mogel izvesti to, kar je sinoči tujec. G. Reiner 
se je sicer resno potrudil, da bi iz teh skromnih moči kaj poštenega 
spravil skupaj. Krepko oporo pa je imel le v orkestru, kjer je največ 
muzikalne inteligence … Zbor ni bil za nič in bi potreboval še vaj, 
inscenacija pa je bila hvalevredna.11 

Obširno kritiko je priobčil časopis Laibacher Zeitung in izpostavil delo diri-
genta Fritza Reinerja, ki mu je pripisal tudi največ zaslug za uspelo predsta-
vo. Opozoril je na nekatere napake, ki pa niso bistveno vplivali na izvedbo. 
Omenil je tudi veliko zanimanje za nastop Jeannette Foedransperg kot Ve-
nere. Njen nastop je ugodno ocenil, kakor tudi nastop Margit Nadasove kot 
Elizabete. Pač pa ni bil zadovoljen z moškim zborom, zlasti z zborom ro-
marjev v 3. dejanju. Kljub vsem pripombam pa je menil, da bodo napake v 
naslednjih predstavah odpravljene.12 

Sledila je 15. XII. 1910 spet opereta. Tokrat Jesenski manevri Emmericha 
Kalmana, nato pa v začetku januarja leta 1910 Webrova opera Čarostrelec. 
Kritik v Slovenskem Narodu je posvetil velik del poročila operi sami in nje-
nemu avtorju pa tudi sami izvedbi. Za dirigenta Reinerja je ugotovil, da je

	 človek z velikim talentom. Prvič nastavljen kot prvi gledališki ka-
pelnik, a v teh treh mesecih pridobil si je prav mnogo rutine in šele 
sedaj se je mogel pokazati, ves njegov vroči temperament. Orkester 
je bil izboren. Obisk je bil za opero prepičel.13 

Po reprizi je kritik obžaloval, da občinstvo ni napolnilo gledališča tako, kot 
bi bilo želeti. In nadaljeval: 

	 Sicer smo pa prišli v naši javni kritiki že tako daleč, da hodi občin-
stvo samo in izključno radi tega v gledališče,. Da z napetostjo pazi 
kje in v katerem taktu bo pevec ta ‚c‘ ali oni ‚as‘ ali kaj drugega na-
pačno zapel. In če je bila vsa vloga drugače brez napake, samo ta ‚c‘ 
ali ‚as‘ nepravi, da pevec ali pevka ni bil pevec, oziroma pevka, tem-
več čisto nekaj drugega. Devetindevetdeset najboljših tonov požre 
en sam slab ton in tega vidijo in slišijo vsi. Tistih 99 pa ni vredno, da 
bi se jih omenilo […] Zakaj n. pr, letošnja primadona baje ne uga-
ja. Edino le radi tega ne, ker nikdar ne vpije, temveč uporablja svoj 

11	 Slovenec, 28. 11. 1911, št. 274.
12	 Laibacher Zeitung, 28. 11. 1910, št. 271.
13	 Slovenski Narod, 11.1.1911, št. 8.
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izborni material vestno in s preudarkom. Vsak ton zapoje name-
noma tako, kot ga zapoje in kdor ni slep in gluh, mora čutiti v njej 
pevko, kateri smemo brez prerekanja dati naslov – umetnica.«14 

Tudi sicer se je razpisal o solistih, pohvalil zbor (bolj ženski kot moški), 
prav tako orkester, ki da je bil boljši kot na premieri.

Tudi v Laibacher Zeitung beremo o operi in njenem nastanku, pri če-
mer kritik izpostavi, 

	 da je to prava, večno lepa ljudska opera, ki lahko vedno računa 
na uspeh, kolikor orkester in pevci storijo svojo dolžnost. Tokrat 
pri včerajšnji predstavi vsi ti pogoji niso bili v vseh delih prisotni. 
Orkestru pod vodstvom g. kapelnika Reinerja sodi pač bogat delež 
priznanja, ki mu je bil tudi takoj po uverturi v obliki separatnega 
aplavza dan, toda na odru in v suflerski kabini se je zgodilo marsi-
kaj, kar je predstavo slabilo.15 

Očitno zlasti nekateri pevci (Max) niso zadovoljili kritikov. Predstava je do-
živela po premieri v sezoni še tri ponovitve. 

Po več letih je znova prišla na oder Puccinijeva opera La Boheme (14. 
II. 1911) o kateri beremo, da 

	 učinkuje čarobno s svojim pestro barvnim oblačilom in nas navdu-
ši z nežnostjo, ki nima primere v moderni glasbeni literaturi. Pucci-
ni je tako rekoč ustanovitelj italijanskega verizma, ki ne pozna ob 
istem času večjega talenta kot njega. Dasiravno je postal znan šele 
z Leoncavallom in Mascagnijem, vendar ne žanjejo njegova dela 
nič manjše slave kot tista Leoncavalla pa Mascagnija. Večje števi-
lo uspelih del priča, da je poklican k višjim činom. Mnogo večji re-
alist, kakor oba onadva, je Puccini ne samo v obravnavanju stvar-
jenja in pripovedovanja, temveč tudi v muziki; on je mojster malih 
sredstev, ki jih kakor najbolj vešč slikar, razvršča v pisano, očarujo-
čo skico. Prava naslada je poslušati za težkim Webrom, lahko, me-
lodijozno južno godbo, ki vsebuje kljub temu toliko življenja in za-
nosa, kakor ga ni najti v vsakem delu.16 

Nato je ocenil pevce, za zbor pa je menil, da je bila premiera zopet 
14	 Slovenski Narod, 14. I. 1911, št.11.
15	 Laibacher Zeitung, 11. 1. 1911, št. 8.
16	 Slovenski Narod, 15. II. 1911, št. 37.
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	 kot neka generalna skušnja, a priznati se mora, da so bili otročiči 
– pevci točni in sigurni. Orkester je prav izvrsten in kaže, da ima 
odličnega voditelja v g. prof Reinerju, ki se v resnici vedno potrudi 
nuditi občinstvu res kaj umetniškega. Režija je bila v veščih rokah 
g. Nučiča, scenerija pa ni zadostna, da bi mogla izpolniti vse zahte-
ve, ki jih stavi ta opera. Gledališče je bilo za opero slabo obiskano.17

Tudi kritika v Laibacher Zeitung je izpostavila glasbene odlike opere 
in posameznih pevcev. Za orkester pa pravi, da je moral pod čvrstim vod-
stvom gospoda kapelnika Reinerja rešiti kočljiv penzum, kar se je zgodilo 
z razumljivo gotovostjo, v čast orkestru in dirigentu. Gledališče je bilo od-
lično obiskano.«18

Glede obiskanosti gledališča si kritika nista bila enotna. 
Premiere Gounodove opere Faust Reiner zaradi bolezni ni dirigiral, 

pač pa je vskočil dirigent Eduard Czajanek (1874), ki je prišel v Ljubljano z 
Dunaja, kjer je vodil dunajsko gledališče Johannn Strauss.

Delo v ljubljanski Operi je Reiner zaključil s predstavo Hervéjeve ope-
rete Mamzelle Nitiuche (14. III. 1911). 

Koncerti
Posebno je odmeval tudi koncert orkestra Slovenske filharmonije 20. marca 
1911, ki ga je vodil Fritz Reiner. Simfonični del je obsegal dve skladbi: Men-
delssohnov violinski koncert v e-molu in Beethovnovo 5. simfonijo. Kot so-
list se je predstavil Ivan Trost, ki ga kritik omenja kot velik talent za tehnič-
no stran instrumenta pa tudi kot »razumnika tega, kar igra«.19 O dirigentu 
pa: 

	 Slovenska filharmonija je bila to pot pod vodstvom g. Reinerja res-
nično v svojem pravem elementu. […] Izvajanje samo je bilo kar 
najprecizneje in točno, zarisalo nam je ženijalno dušo g.prof. Rei-
nerja. Če vidimo tiskano, orkester vodi g. Reiner, smo prepričani, 
da izvrši svojo nalogo famozno. Pogled na koncertno dvorano je bil 
uprav ganljiv, navdušeno so stali in z največjo pozornostjo sledili 
skrbnemu izvajanju prazni – stoli. Mogoče je to na račun Jožetov, 

17	 Prav tam.
18	 Laibacher Zeitung, 15. II. 1911, št. 37.
19	 Ivan Trost (1891–?), mlajši brat pianista Antona, je študiral violino najprej v Ljublja-

ni pri Josipu Vedralu, potem pa na Dunaju pri Arnoldu Roséju. Pozneje je postal prvi 
slovenski koncertni mojster v orkestru ljubljanske opere.
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mogoče je tudi, da je to vpliv političnih sedanjih razmer, kdo ve? Vsi 
izgovori, ki se morda navajajo v opravičevanje, so prazni in le daje-
jo slabo izpričevalo vsem onim, ki niso posetili koncerta, ki pa so v 
to moralično prisiljeni.20 

O koncertu je pisal tudi Stanko Premrl: 

	 Kapelnik Reiner je pokazal svoj veliki dirigentski talent, veliko in-
teligenco in energijo, ter nam je v resnici žal, ker čujemo, da odide 
iz Ljubljane na Budimpeštansko ljudsko opero.«21 

Na koncert se je zelo pozitivno odzval tudi Laibacher Zeitung, ki je zapi-
sal, da je bil 

	 vtis tega čudovitega dela veličasten, če orkester razume celotno 
množico zakladov povzdigniti. Pod zanesljivo taktirko gospoda 
prof. Reinerja, je to Slovenskim filharmoniji v velikem slogu uspelo, 
zato je bil tudi uspeh velik, očarljiv. Navdušen aplavz je bil plačilo 
gospodu kapelniku za njegov trud. Mi smo mu za velik užitek res-
nično hvaležni, 

je še zapisal kritik –l.22 
Slovensko javnost pa je močno razburkal marca 1911 članek v graškem 

Tagblattu. Pod naslovom »Slowenischer Kunstschwindel« je namreč prine-
sel vest, da je s pokroviteljstvom ljubljanskega občinskega sveta ustanovlje-
na »eine ganz minderwertige Wirtshauskapelle« (manjvredna gostilniška 
godba) z imenom Slovenska filharmonija. To ime si je izbrala zato, da bi ži-
vela na stroške slavnega filharmoničnega društva v Ljubljani. Dalje navaja 
časopis, da je le-ta nastopala kot Philharmonisches Orchester aus Laibach 
pri koncertih kopališkega orkestra v Opatiji in da je s tem naslovom hotela 
kriti svojo »manjvrednost« seveda na račun filharmoničnega društva. Na-
dalje časopis žali Slovensko filharmonijo z »grober Schwindel, Diebstahl« 
itd. Na te očitke je zelo dostojno odgovorila Slovenska Filharmonija, »da 
niti noče zamenjave s filharmoničnim društvom, ker le-to sploh nima svo-
jega orkestra in se pri svojih prireditvah poslužuje vojaške godbe pešpol-
ka št. 27.« Obenem je izrabila velik uspeh izvedbe Beethovnove 5. simfonija, 
ki je pomenila »najboljše zadoščenje za barbarske napade v nemških gra-
ških listih.« 
20	 Slovenski Narod, 20. 3. 1911, št. 65.
21	 Dom in svet, 1911, XXIV, 2031.
22	 Laibacher Zeitung, 21. 3. 1911, št. 66.
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 Velika škoda je bil Reinerjev odhod. Stanko Premrl je o njem zapisal, 
da »ima velik dirigentski talent, veliko inteligenco in energijo«. Ljubljana 
seveda ni mogla zadovoljiti njegovih ambicij, niti mu nuditi možnosti, da 
bi svoje talente v polni meri razvil. Tradicija simfoničnih koncertov je bila 
skromna in 

	 koncertov s pretežno simfoničnim sporedom naše občinstvo ne po-
seča prav rado…. A kljub temu se Glasbena Matica ne sme pre-
makniti s stališča, da je treba gojiti poleg pevske, tu seveda pred-
vsem domače izvirne, ki je za sedaj – a lahko trdim – naša edina 
in vsekakor poglavitna domena, tudi simfonično svetovno klasično 
in moderno glasbo. Čim bolj in čim skrbneje bomo gojili simfonič-
no glasbo –četudi za nekaj časa ne še z bogatimi gmotnimi uspehi 
– tem sigurneje se nam je nadejati, da bo jela absolutna simfonična 
glasba polagoma tudi iz domačih tal poganjati bolj in bolj.23 

Premrlove besede so bile še kako resnične in tehtne.
Za Reinerja je bila ljubljanska sezona le kratka epizoda, pa čeprav je 

Ljubljano ohranil v spominu, saj se je tu prvič poročil. Sem se je vrnil tudi 
leta 1955 po velikem uspehu, ki ga je doživel ob ponovni otvoritvi dunajske 
opere s predstavo Mojstri pevci. Sprehajal se je ob operi in si želel, da bi ga 
povabili, da nastopi. Niso ga! Kljub temu, da je žel velikanske uspehe z ra-
znimi orkestri v Ameriki. Nekaj časa je vodil Metropolitansko opero v New 
Yorku. Spomin nanj ohranjajo številni izjemni posnetki, ki jih je tudi poši-
ljal svoji nekdanji družini v Ljubljano. Na koncu pa je le treba povedati, da 
je tedanja slovenska glasbena kritika dojela in razumela tako Talichove kot 
Reinerjeve umetniške potenciale in jih temu primerno vrednotila. Nobe-
den od njiju se ni mogel pritoževati nad odzivnostjo v ljubljanskih časopi-
sih tako kot se ni mogel pritoževati mladi Mahler pred tridesetimi leti nad 
sprejemom, ki ga je bil v Ljubljani deležen, kar kaže na izobraženost teda-
njih glasbenih kritikov, ki so dojeli njihovo umetniško veličino, izjemno 
muzikalno nadarjenost in genialnost. 

Predstave, ki jih je dirigiral Fritz Reiner v Slovenskem 
gledališču:

1.	 Smetana Bedřich, DALIBOR (2. X., 1910, 13. X., 16. X. )
2. 	 Lehar Franz, KNEŽNA (8. X. 1910, 9. X., 15. X., 16. X., 20. X., 23. X., 6. XI., 8. 

XI., 7. III. 1911)

23	 Dom in svet XXXIV, 1911, s. 121.
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3. 	 Lehar Franz, GROF LUKSEMBURŠKI (27. X. 1910, 29. X., 30. X., 3. XI., 8. XII., 
24. XI., 4. XII., 22. XII., 7. I. 1911, 15. I. )

4. 	 Fall Leo, DOLARSKA PRINCESA (10. XI. 1910, 13. XI., 17. XI. )
5. 	 Wagner Richard, TANNHÄUSER (27. XI., 1910, 13. XI., 17. XI., 13. XII. )
6. 	 Kalman Imre, JESENSKI MANEVER (15. XII. 1910, 18. XII., 20. XII., 25. XII., 

3. I. 1911, 18. I., 22. I., 2. II., 16. III. 1913, 18. III. 1913)
7. 	 Weber Carl Maria, ČAROSTRELEC (10. I. 1910, 12. 1., 15. I., 29. I. )
8. 	 Puccini, LA BOHEME (14. II. 1911, 16. II., 23. II. )
9. 	 Hervé/Louis Auguste Florimond Ronger, MAM‘ZELLE NITOUCHE (14. III. 

1911., 16. III., 19. 3. )

Bibliografija
Dom in svet. 1910, št. 12. 
Dom in svet. 1911, XXIV, 2031. 
Dom in svet. XXXIV, 1911, s. 121. 
Kuret, Primož. »Fritz Reiner«. Zgodbe o glasbi in glasbenikih. Didakta: 2004, 142. 
Laibacher Zeitung. 15. 2. 1911, št. 37. 
Laibacher Zeitung. 21. 3. 1911, št. 66. 
Laibacher Zeitung. 28. 11. 1910, št. 271. 
Laibacher Zeitung. 3. 10. 1910, št. 224. 
Reimann, Viktor. Dirigenten, Stars und Bürokratie. Wien: 1961. Slovenec. 28. 11. 

1911, št. 274. 
Slovenec. 3. 10. 1910, št. 224. 
Slovenski Narod. 11. 1. 1911, št. 8. 
Slovenski Narod. 14. I. 1911, št. 11. 
Slovenski Narod. 15. 2. 1911, št. 37. 
Slovenski Narod. 20. 3. 1911, št. 65. 
Slovenski Narod. 23. 11. 1910, št. 419. 
Slovenski narod. 28. in 29. 11. 1910, št. 421 in 423. 
Slovenski Narod. 3. 10. 1910, št. 319. 





ISBN 978-961-7055-50-4


	Weiss, Jernej, ur. 2019. Vloga nacionalnih opernih gledališč v 20. in 21. stoletju ▪︎ The Role of National Opera Houses in the 20th and 21st Centuries. Koper/Ljubljana: Založba Univerze na Primorskem in Festival Ljubljana. Studia musicologica Labacensia, 3
	Kolofon
	Vsebina
	Primož Kuret ▪︎ Sezona Fritza Reinerja v Ljubljani (1911–12)
	Koncerti
	Predstave, ki jih je dirigiral Fritz Reiner v Slovenskem gledališču
	Bibliografija




