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V središču raziskovalnega zanimanja tretje monografske publikacije zbirke 
Studia musicologica labacensia z naslovom Vloga nacionalnih opernih gle-
dališč v 20. in 21. stoletju je preučitev širših družbeno pogojenih institucio-
nalno-glasbenih okvirov delovanja nacionalnih opernih gledališč v omen
jenem obdobju, s posebnim ozirom na 100. obletnico ustanovitve oziroma 
začetka delovanja Opere Narodnega gledališča v Ljubljani.

Gledališko življenje na Slovenskem, ki je vse od ustanovitve Dramatič-
nega društva leta 1867 potekalo po dvonacionalni tirnici, je bilo sprva ena-
kopravno le na papirju. Slovenska vztrajnost in spremembe v vladni politiki 
pa so postopoma začele kazati rezultate tudi v gledališkem življenju tedanje 
Ljubljane. Namen Slovencev, ki ga je pravzaprav napovedala že otvoritvena 
predstava slovenskega Deželnega gledališča septembra 1892, je bil popoln 
prevzem kulturne institucije. Cilj je bil dosežen leta 1911, ko je nemško gle-
dališko društvo zgradilo novo, nemško gledališko hišo. Ljubljana je s tem 
dobila dve, nacionalno in organizacijsko povsem ločeni gledališči, katerih 
delovanje je ob neugodnih gmotnih razmerah in še bolj političnih intrigah 
dokončno pretrgala prva velika svetovna morija. 

Tako je takratni ljubljanski župan Ivan Tavčar 6. aprila 1918 v dnevni-
ku Slovenski narod pod bombastičnim naslovom »Slovenke in Slovenci!« 
zapisal, da se je »ustanovil konsorcij z namenom, nanovo oživotvoriti slo-
vensko gledališče v Ljubljani ter mu ustvariti krepko gmotno podlago.«1 Iz-
1	 Ivan Tavčar, »Slovenke in Slovenci!«, Slovenski narod 51 (1918), 78 (6. 4.): 1.

Vloga nacionalnih opernih gledališč 
v 20. in 21. stoletju
Jernej Weiss
University of Ljubljana / University of Maribor
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volili so direktorij, v katerem so bili predstavniki politike in kapitala. Vodi-
la sta ga veletrgovec Alojzij Lilleg in gledališki svet, v katerem je bilo nekaj 
osrednjih predstavnikov tedanje slovenske kulturne srenje – Anton Fun-
tek, Matej Hubad, Fran Saleški Finžgar, Alojz Kraigher, Oton Župančič in 
Izidor Cankar. Najbolj zaslužen za obnovo gledališča pa je bil gotovo Fran 
Govekar, ki je zbral potrebno tehnično osebje, pevce, orkester, zbor in di-
rigente. Njegova osebna zasluga je, da je 21. novembra z opereto Mičujevi 
hčerki Andréja Messagerja in nato 3. decembra 1918 z uprizoritvijo Smeta-
nove Prodane neveste začel delovati tudi ansambel slovenske opere z bale-
tom.2 Predstava je kot že ničkolikokrat poprej pokazala povezanost sloven-
skega in češkega naroda ter bila obenem priznanje bratskih čeških uslug 
slovenskemu gledališču.

Če je torej v 19. stoletju opera posebej pri oblikujočih se nacijah, med 
njimi tudi pri Slovencih, še bila privilegiran nosilec nacionalnih simboliz-
mov, je v prvi polovici 20. stoletja znotraj bojevitega nacionalizma t. i. dr-
žavnih gledališč postala prvenstveno politična funkcija številnih naciona-
lističnih in totalitarnih preurejanj, da bi bili lahko nato v drugi polovici 20. 
stoletja z internacionalizacijo likvidirani vsi nacionalni razločki v operi.

Takšne modernistične preureditvene perspektive vse do danes večino-
ma niso dosegle slovenske recepcije opere. Tako imamo ob njej pogosto še 
vedno opraviti s sintetičnimi diskurzi, ki niso rezultati analitskih drž, tem-
več v prvi vrsti mitologizacije nacionalnega v operi kot esencialnega razlo-
čitvenega kriterija.

Tudi zato se kljub povečini opravljenim primarnim historiografskim 
raziskavam na področju opere njihovi izsledki v Sloveniji nikoli niso zares 
analitsko približali preučevanju opernih problematik, povezanih z institu-
cionalno neurejenostjo operne umetnosti, kulturno politiko operne dejav-
nosti, repertoarno politiko, strategijami vodenja oziroma upravljanja oper-
nih hiš, kadrovsko in socialno klimo, prostorsko problematiko, medijskimi 
reprezentacijami opere, ki so sporadično v določenih časovnih presledkih 
kulminirale v ljubljanski oziroma mariborski Operi kot dvema poglavitni-
ma centroma operne umetnosti v Sloveniji.

Omenjene problematike se zdijo žal vse prevečkrat odvisne od vsakok-
ratnih političnih interesov, manj pa poglobljenega razmisleka in dolgoročne 
personalno-repertoarne strategije. Ta pogosto ostaja mrtva točka na papir-
ju, saj običajno ni zmožna preživeti več kot enega mandata in znotraj ve-
2	 Dušan Moravec, ur., Repertoar slovenskih gledališč 1867–1967 (Ljubljana: Slovenski 

gledališki muzej, 1967), 204.
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čine državnih kulturnih ustanov uresničiti prepotrebnih sprememb. Tudi 
ponovno prisotne tendence po samoupravljanju niso nekaj, na čemer bi v 
naprednejših kulturnih okoljih temeljilo vodenje osrednjih glasbenih usta-
nov, prav tako ne v marsičem zgrešena zaposlovalna politika, ki umetnike 
z uravnilovko izenačuje z drugimi poklicnimi skupinami. Oboje teži k ne-
konkurenčnosti v primerljivem, kaj šele kulturno razvitejšem okolju.

Glasbeno dodobra osiromašena medijska krajina, ki jo je v nekaterih 
osrednjih slovenskih medijih povsem nekritično nadomestilo poročanje o 
popkulturi, postaja vsakodnevna realnost. Takšni instant kulturni politiki 
vse bolj sledi tudi splošni okus občinstva, nanj pa niso imuni niti umetniški 
koncepti posameznih kulturnih institucij. Tako na programskem področju 
večine državnih glasbenih ustanov še vedno prevladuje zakoreninjenost v 
logiki všečnega in še sprejemljivega železnega repertoarja. Najbrž ni treba 
poudarjati, da je pri nas delujočim ustvarjalcem posledično vse teže prod-
reti z novimi deli. Hkrati pa nas z izjemo festivalskih dogodkov večinoma 
napol prazne koncertne in operne dvorane pozivajo h korenitim spremem-
bam, predvsem pa k vzgoji občinstva, česar se že desetletja zavedajo naju-
spešnejše kulturne ustanove po Evropi.

Sicer pa nam tudi nadvse bogata operna zgodovina na Slovenskem jas-
no kaže, da smo z vizijo nekaterih pomembnih osebnosti na opernem po-
dročju, tudi v personalno in gmotno bistveno manj ugodnih okoliščinah 
rekonstrukcije po prvi svetovni vojni (s slabšo infrastrukturo, ki je vse pre-
večkrat izgovor za odsotnost trajnejših konceptov), znali doseči marsikate-
ri zavidanja vreden umetniški presežek.

Tako se zdi izhodiščno vprašanje, kakšna je torej vloga nacionalnih 
oziroma državnih opernih in drugih glasbenih ustanov, sploh v današnji 
kulturno vse bolj apatični družbi, zagotovo na mestu. Vsekakor si želi raz-
prava preseči logiko zgolj vsakokratnega jubilejnega simpozijskega ukvar-
janja z opero na Slovenskem ter se s pomočjo prispevkov nekaterih vodil-
nih domačih in tujih (kot referenc sočasnega opernega dogajanja v tujini) 
raziskovalcev z opernega področja seznaniti tako z razlogi za najaktualnej-
šo operno problematiko doma ter v tujini kot z miselnimi tokovi in orien-
tirji s področja opere v 20. in 21. stoletju na splošno.
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